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U #ivotu treba mudro da 3utis
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OD PROSLOSTI DO VECNOSTI






Poeziji Maka Dizdara pristupa se kao dalekim i davno
ostavljenim predelima i poznatim i neznanim spomenarima
detinjstva, Odjednom se pokaZe sva na malom prostoru,
zbijena i sklupcana u lapidarnu misao, na istom zadatku, ili
opruzZena od »gnijezda do zvijezda«! stoji kao zapis cudotvorni
pored kojeg su prosli vekovi. MoZe da se deSava i otkriva i
posle spoznaje, iznova i drukcije. Ako se ne traZi ono Cega u
njoj nema i $to se ne moZe naci, onda su elementarne ¢inje-
nice na dohvatu ruke. Pesnicko znacCenje izade na svetlo dana,
dovrSava se u misljenju citaoca, osnazi se i ureze u pamdenje,
otkriva zaplaSeno ljudsko srce i jaku volju; pesma, jedno-
stavna do granica koje se ne mogu vise pomerati, budi
prastare re¢i kao »zaspalu decu«, govori iz davnine kroz trave
i zaborave istinom ve¢om od svake druge istine — bolom,
govori o vremenu koje je davno leglo i lezi u senci stecaka
Radimlje, Nekuka, Premilova polja, pod mramorima od Kra-
ljeve Sutjeske do Dubrovnika, i nije moglo da odbrani goréinu
ljudskog leleka ni cvrkut nestalih ptica u hladnoj krvi ka-
mena. Spoljne 1 unutrasnje duzine aforizma stegnu stihove
do pucanja, vidljive sadrzaje poveZu sa nevidljivim procesima
misljenja.

1) M. Dizdar, Slovo o smrti, Poezija, str. 157.



U svakoj pesmi po jedna mudrost i siromastvo reti,
po jedna srodnost radosti i tuge. Drvo Zivota je bez cveda
1 grana, bez kletve i molitve, nema ga viSe tamo gde je bilo,
pod njim se ne moze plakati; surov je kamen vremena u veli¢ini
svojo], jak da bi se mogao osvojiti i tezak da se precuti.
Polifemove ruke nikada nece dosti¢i granice covekovog razu-
ma. Na raskrscu proslog, sadasnjeg i buduceg Dizdar para-
bolom stvara minijaturne reljefe ljubavi i bola, prkosa 1
straha, poraza i smrti, oslobada zaborav stoleca da bi ga
zapisom pesme opet vratio kamenu i vremenu.

Dizdareva poezija ide svojim putevima, i kad su dobri
ili rdavi, onim kojim se u pesmi jo$ nije prolazilo, prelazi
vreme vremena i svojc pocctke otkriva u dubokoj proslosti pi-
sanih spomenika i narodne lirske pesme, seze preko jezi¢kih na-
cela savremenog i tradicionalnog pesni$tva da bi dohvatila i one
reci kojih nema u Vukovom reéniku. Pod naslovom »Bastinec,
u »Savremeniku«, dvobroj 8/9, 1965. godine, Stampano je neko-
liko pesama Maka Dizdara iz neobjavljene zbirke »Kameni
spavac«, sa motom iz Andridevog »Ex Ponta«: »I gle, kao
uvijek u c¢asovima najveceg iskuSenja, ja vidim da mi u dnu
duse, pod tvrdom korom i sivim talogom praznih rijedi i izvito-
perenih pojmova koji tako brzo iznevjere, Zive vjeCne, nesvjes-
ne i blagoslovene bastine djedova, koji su tijelo svoje polozili u
stara rasuta grobista, a jednostavne i jake vrline svoje u temelje
nadih dusa«. U ¢asovima stvaralalkog iskusenja, »pod tvrdom
korom i sivim talogom praznih rije¢i i izvitoperenih pojmo-
va«, Dizdar nalazi upori$ta i oslonce — »jednostavne i jake
vrline« i razreSenja svoje meditativne lirike. Razgrée jos
dublje naslage mitske Bosne, predturskih vremena, kada se
zivelo na svom i po svome, po razumu i srcu se upravljalo,
mimo papskih poslanica, ugarskih krstaskih pohoda i nema-
njickih anatema, kada se na nepravde i nasilja hulilo. Tu
proslost »vjeCnih«, »nesvjesnih« i »blagoslovenih bastina dje-
dova«, pagansku, slobodnu i prokletu, kada bosanska zemlja
nije bila ni zapadna ni isto¢na, Bosnu u pravom smislu od
Kulina bana, od njenih pocetaka koje istorija joS nije u
svemu izucila, od jevandelja i povelja, od onih uzdignutih
ruku na steécima koje su htele da dodirnu sunce, da svetlom
ispune sve tajne i pomrc¢ine, Mak Dizdar je zaveStao pesmi,
uci prva »slova« Zivota i mudrosti s kamena, s ckamenjenih
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simbola i istina, u¢i prvu poetiku s natpisa i zapisa pisanih
prvim nasim pismom — glagoljicom i ¢irilicom, na dnu bosan-
ske istorije i kulture. Naginje se nad te izvore kao nad zabora-
vljeno ogledalo u kom se vide znakovi jedinstva mracnog i
svetlog i nasluéuju neizmerna i duboka saglasja svega $to
je bilo i $to moze biti. OsluSkuje re¢i »od bola do bolae,
jereticke, koje su htele da se svih bica i stvari dotaknu:

Trebalo bi se odkameniti

i podi bez osvrtanja kroz kapiju grada
Trebalo bi ponovo pronaci

izgubljene staze od one plave trave
Trebalo bi u obilju bilja

zagrliti pani¢éne makove i mrave

Trebalo bi se iznova umiti
i sniti u jasnim kapima ozorne rose

(Dazd, KAMENI SPAVAC)

Angazovan motivom vremena Mak Dizdar izmedu istine
sna i stvarnosti, bez posebne slikovitosti nepoznatog, traga za
jednatinom vremena u kojoj se sti¢u svi putevi Zivota,
prosvetlenjem rec¢i $to ukus vatre 1 zemlje imaju, oblikuje
skulpturu kamene cutnje vekova, stvara jedan odnos razli-
¢itih mogucnosti postojanja i videnja. Menja nacin gledanja,
ali i svet u sebi i oko sebe, odstvaruje okamenjene misli koje
ni »mrtve« nisu prestale da Zive, da prisustvom postoje.
Pesnicko bogatstvo nalazi u atmosferi i ritmu meditacije, u
svedenoj jednostavnosti recenice i mobilnom naporu jezika,
van emocije i slike. Dok produktivnom kontemplacijom stvara
poeziju, razmatra i literarnu filozofiju nedefinisanja svevre-
mena i srodnosti izmedu misljenja i de$avanja, izmedu ver-
balnih slojeva rec¢i i znalenja. Na razini svesti usaglaSava
odnose koji pevanju ne c¢ine veliku uslugu. Raznolikosti se
sadejstvom raznih vremenskih duZina priblizavaju dok se
jedne u drugim ne prepoznaju i poistovete. U takvom dvojstvu
shvatanja poezije, bez pravog stvaralackog iskustva, Dizdar
je u predratnim pesmama, koje je cenzura prepolovila
(Vidovopoljska noc¢, Sarajevo, 1936), nastojao da revolucio-
narnom romantikom mladosti prevlada zlo. Zivotni problemi
u uslovima nejednakosti i socijalne svesti pesme nisu se
iscrpljivali samo tematikom, nego zahvataju i pesnicke struk-
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ture. DrusStvena stvarnost njegovih stihova je stvaraladki za-
htev, metod viSe nego stav, iako nisu retki ni trenuci kada
ona deluje samo socijalnim saznanjem, viSe je bavljenje pro-
blemom nego poezijom, gubi se umetnicki zadatak pod
programatskim. Dehumanizacija zahvadena racionalnim pori-
vom u kom ima neCeg od faustovske Zelje da se zaustavi
vreme, ostvarena merom i vredno$éu prolaznosti, pokazala je
mesta koja najviSe bole i retusirane senke nistavila.

Samo pesma moZe da prezivi smrt, ali ni ona to uvek
ne moZze. Pesnik vraca recima izgubljenu veru, prosli smisao
kad se verovalo da se magijom i smrt moZe usmrtiti, saziva
Zivot, materijalno zauvek izgubljen, u duhovnom obliku nje-
govom. Tako u nekim pesmama evocira neoplatonizam, Mak
Dizdar ima kontrolu u svojim rukama kad govori o mrtvom
zivotu koji se menjao a nije se promenio, koji je hteo da se
oslobodi svoje slobode, da misli kako da ne kaZe ono $to
misli, dijalektiku umiranja kazuje dijalektikom Zivljenja. Kad
bi mogao i viSe puta da Zivi, on ne bi Zeleo ni jednom da
umre. Trajanje je zivotna kategorija. Stvaranjem se ¢ovek ne
brani od bremena, nego iz proslog oslobada buduce oblike.
To je pesnicCki i filozofski motiv. Samo takvim odnosom pre-
ma postojanju obogacuju se sadrzaji umetnosti reci, ono Sto
je za sva vremena receno, stvarnost koja postoji i kad je
nema, ono S$to je citat vremena:

Zemlja je smrtnim sjemenom posijana

Ali smrt nije kraj Jer smrti zapravo i nema
I nema kraja

Smrc¢u je samo obasjana staza uspona

Od gnijezda do zvijezda
(Slovo o smrti, POEZIJA)

Tek u pesmi stvorenoj Zivotom je zZivot ceo. Vremenitost
njegova nije hajdegerovska nego gorc¢inovska, onog spavaca
koji zbori iz trava i zaborava, koji se u svakoj buducnosti
budi nekom sadasdnjom prisutnosc¢u. Veénost nije vanvremen-
ska nego sadasnja, trajanje u prisustvu, trajanje s vremenom
i u vremenu, povesna i biolo§ka dimenzija covekova. Ono
§to se zivi uvek je zivo u nekom drugom obliku — ono $to
se za uvek steklo, pesma kojom su jedne generacije svoju
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re¢ rekle za sva vremena, iz koje zbore iz daljina, Zivot koji
zivi 1 sve bivie Zivote, kome je Goréin zaves$tao svoju »bol
neprebol«.

Biblijska i kosmogonijska tema o tajnama makrokozma
i plamenu mudrosti mikrokozma, bliska je Maku Dizdaru.
Vreme je blizu, ¢ovek ga moZe duboko u sebi naéi onda kad
otkrije sebe:

Da carstvo nebesko je u nama treba da se zna
Da carstvo nebesko je van nas nek se spozna

(Vijenac, KAMENI SPAVAC)

Samo jedan je zivot i on mora biti ¢ovekov. Ipak, ima li vie
nego jedna istina? Kakva bi ve¢nost bila bez teorije misljenja,
kao stvarnost van pesme? Cini se da je odgovor u novim
pitanjima. Ako je proslost Ziva u sadasnjosti da l1 je sada-
$njost stvarnost? Kako da se na drugi nacin objavi prisut-
nost? Da li u medijevalnim simbolima dobra ima samo
pozitivnih vrednosti ili i motiva i struja koje pokrecu zlo? Sta
se zahvata, Sta se vidi na horizontu sutrasnjice, iz koje se
perspektive svode dijalozi s vremenom? Dizdar merom vred-
nosti svoje poezije ocenjuje i svoje shvatanje vrednosti, osmi-
§ljava zivot proslim i buduéim saznanjem i tajanstvom »tuz-
nih i veselih ljepotla«, pa ga intezivno Zivi u sadasnjosti. Ako
se pode od takvih stanovista teSko da bi se mogli predstaviti
i objasniti njegovi pesnicki zahvati i zahtevi. Vremenom S$to
je davno »leglo« i koje ¢e dugo »lezati« zaseCeni su i zacrtani
smerovi njegove poezije. Sistem kodova bogumilskog mita,
pojmovi i izrazajni krug simbola i znakova, shvatljiv je samo
u takvom kontekstu. Re¢ opcinjena pitanjem da li je bolje
zivljenje s bolom ili bez njega, pasivna ili prevratnicka, nova
i stara istovremeno, stilizovana na povesnim i nacionalnim
osnovama, ne gubi patinu vekova ni éar modernog pesnickog
govora. Kad sebe potvrdi svedodi o drugim stvarima i silama,
pro$la stvarnost je u njoj autenti¢nija nego $to je i u samoj
stvarnosti bila. Njenim secanjem pocinje pesma koja je
izraz »bastina«, a ne bastina sama, celovitost misljenja i peva-
nja, govor proslosti i sadaSnjost govora, pesma pesme. Pros-
lost njena koju pesma otkriva — otkriva i samu pesmu.
Treba je osluSkivati paZzljivo i neprekidno, sve dok ne pro-
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govori, onoliko koliko je Dizdar osluskivao »kamenog spa-
vacac«.

Reminiscencije o noZu i $titu, cvetu i leleku, ratovima i
grobovima, odjeknu bolno i daleko se ¢uju. Iza njih ostanu
neverice osudenosti i otudenosti koje se uvek drukdije obli-
kuju i u drukéijim motivima i odlué¢nost da se traje, menja
i oslobada u istom i razli¢itostima. Bilo da se upravlja prema
emotivnim il1 nauCnim razlozima stvaranja, Mak Dizdar je
podjednako dosledan, bilo da se prepusta intuiciji ili objek-
tivnoj postupnosti analize. Pozitivisticka su ta nastojanja. Iz
socijalnog opredelenja nedvosmisleno je nastajala svaka knji-
ga njegove kamerne poezije. Postojanost Coveka i zemlje,
vremena i semena, Zivljenja naseg i po nasem, ima u Dizda-
revoj pesmi svoje tmine 1 dubine, svoje prapocetke i ve¢na
pitanja, poraze opevane i pobede bez slavlja, neutrte puteve
koji vode iz okrutnosti kruga u nova pregnuca i svanuca.
Bez saznanja te relacije poezije — »od pros$losti do vje¢nostic,
kako je Dizdar pesni¢ki definiSe, koja je oblikom ¢&vrsto
stegnuta a sadrzinom slobodna, u kojoj se »jedini kontranunkt
usred naSeg srednjovjekovnog rasula« — mit bogumilskog
nekonformizma mesa sa mitom detinjstva i mitom budué-
nosti, ne mogu se spoznati ni osobena stilska svojstva kojim
ta poezija postaje i postoji, ne mogu se odrediti glavni pravci
njenog pocetka i razvoja.

U trenucima susreta sa dubinama i pomréinama sednjo-
vekovne Bosne i Huma, svejedno na kojoj polovini puta, ne-
kad bliZe izvorima i uzorima, nekad i bez njih, pesma Maka Diz-
dara iznova nastaje. Razlika je uocljiva koliko i vremena
koja su iza nje, koliko se stvaralastvo zacinjavca Mravca sa
dvora hercega Stjepana Vukcica u Blagaju i mora razlikovati
od modernog pesniCkog govora. Povesna pesnic¢ka grada, pri-
zvuk arhaiéne recenice i leksike, dualisticki simboli, samo su
medij, sredstvo kojim su bolje i obuhvatnije prikazane ljudske
opStosti i vremenitost, a ne neka dvojezi¢nost. Takva pesma
nije druk¢ija samo od prapesme, svoje preegzistencije, nego
se po zakonu svoje »estetike minimuma«, po kulturi forme,
funkciji jezika, po rezultatima i unutradnjim odnosima izmedu
pojedinosti i celine, odvaja i od pesniStva u kojem se objav-
ljuje. Prosvetljava je neki misti¢ni realizam. Realizam, ne
samo u tradicionalnom smislu, — lirski i epski, stari i novi,
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prosla i buduca stvarnost. I ono $to je prividno poseduje
neslucene dubine. Na istom mestu i u istom poetskom vidu
jednostavno i sloZzeno. Ono $to bi moglo da zavede i usmrti
postaje povod, odrediste i utociste, pocetak autohtone poezije
koja ima svoju istoriju a savremena je, koja se na prvi pogled
zavoli. Zavole se i prometejske opasnosti do kojih se zajedno
s njom stize.

Vi koji registrujete svjetlo i tamu Dobro i zlo Sastanke i
rastanke

I one od kojih se krik ledi u grlu I one od kojih radost
nadima grudi

Vi galebovi plavi i krvavi

Vi §to vam nije strano ni kopno ni more

Vi prisutni $to ne Zalite zbog prisutnosti svoje

Vi odsutni zbog kobi §to grube nikada stici necete

Vi koji ste jo§ u stanju da mislite o kome jos

Recite da sam ZzZiv

Ziv sam na dnu mora

medu ulicama opakim

medu ubicama

i ¢cudnim ljudima

u ZiZzi vruceg straha

Ziv na dnu zivih bora

med crnim cvijecem

na skrge grdne diSem

i smijem se zlim smijacima

tim smije$nim umijecem

ziv brodar sam

u ovoj mutnoj lucini

bez broda bez voda

u supljim ziv sam grudima

Zziv sam na dnu sebe

za oStro nebo oStricom noZa prikovan
spetljan goréinom u svojoj kucini
svojim nakovnjem i ¢ekidem iskovan

pa ako me biju i ubiju i tijelo bace vranu mome gavranu
ako me obese u aleji mojoj aleji na granu moju granu
ako me mrtav ja bicéu Zivot Zivi

(Poruka u noé¢i, POEZIJA)
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- Predavanjem opStim oblicima Zivota Dizdar ne narusava inte-
gritet svoje stvarnosti i linosti. Distinkcije u stremljenju
prema »objektivnoj« lirici omoguéuju mu da se podigne do
vanvremenske vizije. Stvari se metonimijskom metaforom
odstvaruju, postaju neka vrsta bica, uproséena realnost prvih
vremena. Dobro ima svoje okrutne krugove i molitve, nosi
u sebi zametak svog leleka; zlo negde u retrospektivi samo
sebe ubija, obezvreduje se, oslobada prestupa, vrada se po-
¢etku i svojoj negaciji. Na znak i secanje reci budi se stvar-
nost »kamenog spavaca« da se prelomi 1 osmisli kontekstom
jednog drugog vremena. '

Dijalektika kretanja znacenja obuhvati poretkom i merom
u reljefu pesme ono 5to zZivljenju treba dodati i oduzeti da bi
se bol prebrodio i umorni hod potopio. Starost i sporost
bosanskohercegovackog vremena, prepoznatog na jednoboj-
nim manihejskim razglednicama izgraviranim na S$titu koji
od bola ne S§titi, izaSla je iz anonimnosti i zaborava.

Sam, ali neotuden, Dizdar piSe stihove kao da se s kame-
nom vekova dopisuje, stalno istrazuje mogucénost da ono Sto
je rekao kaZe iznova i na drugi nacin. Svetle u mraku nadeni
odgovori na egzistentna pitanja, potekne iz njih neka bezglas-
na tezina zivota koja se ne moze uvek naznaciti, ali ni unistiti.
Pesma svoj teret sizifovski nosi, biti nad njim to znaci svoju
smrt nadZiveti, Njeno dostojanstvo ulep$ano je crninom i
vatrom. Za takve sadrzaje i zipise Mak Dizdar je morao da
stilizuje formu izmedu zivih i mrtvih vremena, da arhitekto-
niku pesme neimari i reZe spolja po nekoj nevidljivoj meri
apokalipse, da nalazi funkcionalne jednakosti izmedu starog
i novog i »zlatni rez« za reSenja koja poseduju patinu i ve-
licanstvo vekova. Kompozicija negacije i jedinstva suprotno-
sti otvori pesmu i s druge strane, vidi se i1 ono 5to se porekne
ili ne kaze, obuhvati sobom i imenuje negovor kamene ¢utnje,
glas letopisca Cuje se u svakoj reci, vraca im znacenja izgu-
bljena u poharama i travama, u minijaturnom sabirnom ogle-
dalu sinteze prelomi se i odjekne muénina industrijske civili-
zacije. Svaka pesniCka struktura ima misao isklesanu od
kamena i prostornu versifikaciju, pokaZe se na artisti¢kom
zadatku, nije stvorena samo za cCitanje nego i za gledanje,
asimilira semanti¢ke spregove u kojima su se na pepelistu
ljubavi rascvetali cvetovi zla i dobra. DiZu se bivie redi,
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ostave poruke onih kojih nema, tuZne i grube, vrate se kame-
nu da bi se opet odazvale oCima, traze odgovore koje Zivot
jos nije stvorio u leleku i jeziku, rimuju vokale bola, odvajaju
svetle povrsine od tamnih, u pustinji sivog kruga visestruko i
viSestrano se prozmu protivure¢nosti dok ne progovori pesma:

Koliko klika sred mladih jelika
Koliko krika korijenom jezika
Koliko kola od dola do dola
Koliko bola od kola do kola

(Brotnjice, MINIJATURE)

Stih stegne pesmu obru¢ima misaonih figura i svoiu slo-
bodu, tragovi artizma nisu u njemu uvek pokriveni sadrZzinom,
nije esejisticki, iako na planu rasprave esto povuce i porek-
ne nadenu misao. Njegove izrazajne duzine ponele su folk-
lorna obelezja, zavicajne eksterijere i kontrapunkte silovitog
bosanskog govora.

Od malog broja reci teSko je zapisati pesmu, ali ako se
u tom »orahovome« prostoru pesma iznedri i odrzi, susret
sa jednostavnom grafikom njenih oblika uvek je pun uzbude-
nja, prstima se mogu opipati svijeni svodovi metrike:

Plac¢em

Zbog ljubavi tvoje $to napravi me robom

Zbog ljubavi Sto oslobodit me ne moze
Places

(Slovo o Kalipsi, MINIJATURE)

Oslobodene redi zrae svoj prostor na sve strane, asocija-
tivno pretapaju vremena, stavove 1 stihove.

Vrednosti poezije ogledaju se i u njenim neuspjesima. Diz-
dar je u svojim stihovima, koji nisu samo iz ranih pesni¢kih
ogledanja, koji nisu uvek bili prethodnica pravoj objavi poe-
zije, ostavio priznanje stvaralackih nerodica i svedocanstvo o
naporu da ih prevlada. Sjedinjuju se mane i vrline, na istom
planu, na zajedni¢kom zadatku. Poredak ¢injenica sukobi se
sa prirodnim redom stvari, zvuk pokreta sa pokretom zvuka,
pesma s antipesmom, paetika izgubi pravila igre. Ti i takvi
nedostaci, koji se postupno mogu otkrivati i sistematski raz-
matrati, ulaze u Dizdarevu pesni¢ku ukupnost i ne mogu se
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precutati, neodvojivi su od dobrih stihova, istidu ih, osve-
tljavaju i obiasSnjavaiu. ¢ine deo njihovog Zivog organizma,
njihovog uspeha i znacenja.

Pesnik je stvarao poeziju dok je mislio da istraZzuje pros-
lost. Kad njegova pesma, inspirisana napisima i zapisima,
zivotom 1i literaturom, napolicom zaradi svoi deo, vrati kame-
nu i vremenu pozajmljen govor a da ne pokida veze i narusi
poglede, asocijacije i analogije izazvane lirskim razmi$lja-
njem, ne svodi se na preuzeto. Koristi se starim oblikom sve
dok ne nade forme koje ne moZze da odbaci. OzZivotvoreno
saznanje o novoj stvarnosti deluje na nekoliko planova pesni-
¢ke strukture: na planu kamenog sna, na planu zapisa i pove-
lia, mita, narodne lirske pesme i pesni¢ke i Zivotne zbilje.
Priblizava proslost i budué¢nost dok ih ne prevede u vreme
sadasnje. U tamnom plaminjanju neke metafizicke vatre suo-
Cava se sa nereSivim pitanjima: hode da zagleda s druge stra-
ne istine.

Stvaralacki proces ne prestaje ni posle objavljivanja
pesme. U poretku vrednosti nema mesta za sve stvorene sti-
hove. Krece se poezija predenim putevima, iz knjige u kniigu,
od starih do novih naslova, vrad¢a se odba¢enim rukopisima,
ostavlja za sobom rasute korekcije, tragove svog lraganja i
oblikovanja. Dokle ¢e da traje to vradanje stvorenom, dokle
¢e ono da ide u samoocenjivanju i revizijama, kakav uslov
pesma da ispuni pa da je stvaralac ostavi na miru, najbolje
moZe da se potvrdi onim S$to sama ta poezija kaze:

Ima slovo staro Sto ¢ée s jutra doci
Ima slovo novo al nestane s nodi

Jedno Zivi za se Drugo
Razdaje se
(Slovo o slovu, KAMENI SPAVAC)

Time poezija odreduje puteve i stepen svog sazrevanja i kri-
terije po kojima se menja i dograduje, pokazuje koliko je
ta nova stvarnost pesme menjala i piS€evo shvatanje teorije
pesme. Takva umetnost nije izuzetna, ali je ipak neobicna,
nijedno ostvareno delo ne smatra kona¢nim. Dizdar se vraca
stihovima sve dotle dok se oni javljaju u oblicima manje
vrednim od njegove volje da ih ne prihvati i promeni. Stalno
je u iskusenju da stvoreno popravi ili osteti, porekne ili do-
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gradi. Strogo sudi da bi i pesme mogle strogo o njemu da
sude. U pojedinim stihovima kao da se sam sebi obrada,
nekom zamisljenom sagovorniku koji ga s razumevanjem
sluSa, saraduje s njim u sumnjicenjima, proverama 1 prone-
verama, u otkrivanju obrazina obmana i zabluda. Suocava se
u tom »dijalogu« kriticke svesti sa mnogim pitanjima pesnicke
teorije i prakse. Svaka nova pesma nastaje u prisustvu dru-
gih pesama. Da li je to izjaSnjavanje o pesmi daljom nad-
gradnjom prizivanje vrednosti koje su mera i tezina pesnickog
ili sumnja u ostvarene rezultate?

Koliko se kritikom poezije stvara poezija najbolje poka-
zuju nova Dizdareva izdanja prepevanih pesama i nova poezija
koja je umela da primeni steCena i ispravljena iskustva, To
je ono prvo §to moze da se uoci i saopsti. Pojedine pesme
su toliko otvorene, jedne pored drugih, jedne se u drugim
nastavljaju i osmisljavaju, pa nema ni¢eg neobi¢nog Sto pre-
laze iz zbirke u zbirku i zdruZuju se sa novim stihovima kao
da su prvi put ispevane. Ni pesme »Vidovopoljske nocix,
vremenom i pesnickim iskustvom najudaljenije od »Kamenog
spavacak, nisu mimo jedinstva celine. Pokusaj da se svet »Kame-
nog spavaca« proglasi autonomnim démantuje ¢injenica Sto je i
ta zbirka pravljena od pesama koje su proSle kroz druge
knjige, $to je jedan broj pesama ve¢ iz nje izaSao 1 nasao
novo odrediste, pesnicko opravdanje i kompozicijske razloge
u izboru »Ostrva«, »Poezija« i »Modra rijekac.

Integracija poezije Maka Dizdara je u njenom bicu i siro-
mastvu kazivanja, a ostvarena je smislom i ¢inom organi-
zacije. Tamo gde prestaje jedna pesma, pocinje druga, gde
se jedna mogucnost gasi iskrsavaju nove mogucnosti. I kad
se interpretacijama iskljucuju sadrzaji su jedan pesnicki svet.
Ponavljanjem se stvara novo. Moze se ocekivati da iz pojedi-
nih ciklusa novijih i starih pesama izraste nova poezija. To-
liko to pesniStvo ostaje otvoreno i za ono $to je ranije ispeva-
no i za nove stvaralacke trenutke, ne napusta samo sebe,
ima svoj kulturno-istorijski kontekst, dimenziju »od proslosti
do vjeCnosti«, svoje vertikalne i horizontalne tokove da i
kad bi htelo da se protivure¢nostima svojim i saglasjima u
nec¢em neuhvacenom i neomedenom produzi, ostalo bi da se
ispoljava i objavljuje u »okrutnosti kruga« koji je voljno
samo sebi odredilo.
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Samoprocenjivanje, razmatranje dela u delu, moze da
izneveri saznanje, da samo mimo sebe prode, ali i da uoci
svoje nedostatke, istine vrednosti i vrednost istine, vrednost
vrednovanja, da govori o principima sudenja, podrazumeva
nedeljivost stvaranja i kritike, onu duboku bliskost sa delom,
ali ne mora da znaci i stvarno poimanje vrednosti. Moze da
umanji znacaj poezije, ali ne ostaje van dela. ViSe je proces
misljenja, nego rezultat analize. Ne ispunjava sve zahteve,
¢esto ni one najelementarnije — da se delo razmatra ne samo
u analogijama nego i u razlikama. Ovakav zahvat moze da
bude svestan i onog nesvodljivog i neiskazivog, $to se gubi
onda kad se nalazi, kad se prevodi na podruc¢je racionalnog.

Tako je Mak Dizdar ispevao i opevao svoje originalnosti,
prelaz neki od lirskog ka epskom, svoje bosanske balade, izvor-
nu sublimaciju individualnog i prosSlog, nacionalnog romantiz-
ma i realistickog osvetljavanja stvarnosti. Govori malo da bi se
oselilo 1 razumelo vise. Ne zna se Sta se joS moze dograditi i
osuditi u toj »pokretnoj« poeziji, ali je izvesno §ta ona nede
niti moze biti.
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PESMA O PESMI






SLOVO O POSTANJU

Nesto Sto se deSavalo i Sto se sporo deSava na jednom je
planu poezije Maka Dizdara, na drugom brza struja vremena,
preuranjena brzina koja i sama sebe prestigne — plan vec-
nosti i prolaznog, Zivot smrti i Zivot bez smrti. Osobenosti
pesme i vremena, poznatog i onog za kojim se traga, koje je
saCuvalo objektivnost stava, odreduju se iskustvom ljudske
misli. Starim i novim ¢injenicama etika se prilagodava este-
tici u kojoj ima viSe odstvarivanja nego opredmedenja, svaki
pokret u ritualu njenih simbola je znak Zivota. Sporovanje
je smisao postojanja, prisustvo koje prolazi, inkarnirani do-
kazi osvojene vremenitosti. Dizdar humanizira, prelazi gra-
nice objektiviteta. Nema strave u tom opStenju sa mrtvim
oblicima. Svaki dijalog je miran, bilo da se razgovara sa
smréu ili o smrti. Ispunjen je tajanstvom stvaralackog ¢ina
i sveCanim glasom pevanja. Vizuelan ritain pomera se iz
pesme u pesmu, postoji da bi re¢i uvek bile pred oCima za
neko prisustvo sagovornika ili posmatrac¢a. 1 oblik kazivanja
je delom misao za sebe. Oko njega postoji emotivan prostor,
ispunjenje sadrzinom spolja, gde se misao napaja autonom-
nom emocijom koja nije vezana za pesnikovu li¢nost, koja se
javlja u spletu asocijacija. Tu se zacinje i prosvetljava onaj
promenljivi deo pesme kojem se Dizdar vraca i po nekoliko
godina kasnije, viSe saznanjem vrednosii nego osecanjem, vise
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psihologijom pevanja nego kreacijom. Na toj relaciji on do-
graduje ili otuduje ono objektivizirano misljenje koje je ve-
zano za stvari i bica, gde subjektivnha simbolika znaclenja
ostaje ono Sto je bila: angaZovan odnos izmedu poezije i
vremena. Ipak ta misaonost nije neliricna, preobrazava se
onako kako pisac oseca i misli. Pesma se liava jednog oblika
da bi u drugom oznacila viSe ili ostala bez teZine prave svoje
sustine,

Mimo onog »nevidovnog« hoda gde se niSta ne zna
seCanjem, ili gledanja iza ogledala, §to se po tragu moie
prepoznati u drugim Dizdarevim stihovima, postoje sadrzaji
koji su okrenuti sebi, otvoreni i unutrasnji, ontoloski trenutak
stvaranja, ¢in i rezultat. Kakva je priroda i funkcija tih
sadrZaja Dizdar ¢e odgovoriti poezijom koja odreduje idejom
a ne slikom, polifonijom znacenja:

Dajte mi boju jarku Dajte cvrste prste I jasni glas iz
ovog sivog kruga
Da glas taj Sapce Da vice Da smije se i place Da tjesi me
i da mi se naruga

(Pustinja, OSTRVA)

Dizdarevo knjizevno delo moZe se shvatiti i kao nacional-
na drama li¢nosti pomilovanih od smrti i osudenih na hiljadu
1 jednu godinu Zivota, drama bic¢a i misli, Duga i mukla tuga
ostaje za pesmama, izlazi na videlo. Male lirske forme, strogo
organizovane, ali metricki slobodne, razmotre ljudske sudbine
1 ne nalaze odgovore za zagonetku Zivota. TraZze smisao u
besmislu prolaznosti i nistavilu. Prave istine su u filozofskom
reSenju, samo se stvaralastvom moze ucutkati crna istina
smrti, cudotvornim zapisom reci. Radom se stvara, ostvare-
nim se postoji. Bez pesimizma i nade, bez pokoravanja i oduse-
vljenja. Ceste su reci u ovoj poeziji: no¢, magme, noz, bol, zlo,
ubistvo, umreti, mrivac, zakopati, grob, plac, gorina, magla,
mrak — pravih oblika i rokova, na pocetku i na kraju. Mrtvo
oko nikad nece da zasuzi, otvoreno uvek isto vidi: vrazdu,
greb, nosti. Neki »groboduhni« osedaj, medijevalan, je u tim
psalmima tamnog pevanja. Kad zvuci odtamne korenom jezi-
ka u podtekstu misli ostane neka dramska belina koja budu-

¢nosti ide u susret.
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Odakle pocinje poezija Maka Dizdara, gde su njeni izvori,
klijaliSta, koreni i usponi? Kako je i éime pesma pesma? Nije
ni jednostavno ni neodgovorno baviti se tim pitanjima. Tra-
ganja idu u nekoliko tokova koji nisu strogo razgranieni.
Bi¢em svojim, misljenjem i pevanjem, ona je neotudivi deo
bosanske zemlje, bosanske stvarnosti koja je dva puta pro$la.
Kao i sve $to je nastalo na tom tlu. SuoCenje, videnje, svedo-
¢enje, sudenje. Najvise je slicna sama sebi njena pesnicka
postojanost, ali koreni i srodnosti, po svezini 1 jednostavnoj
izrazajnosti, mogu se traziti i nad¢i u starim spomenicima
bosanske kulture. Neko realisticko opredeljenje i legenda iz-
van su i u okvirima stremljenja ove lirike. Jedinstvo ontolos-
kih i pesnickih razli¢nosti osmisljava sloZenost stvarnosti
na jednom visem stupnju misljenja. Sve se posmatra u nizu
zavisnosti panteistickog shvatanja uzroka i posledica. Istina
je u sintezi pojava, koegzistenciji stilova koja poeziji daje
obelezje integrirane strukture.

Dok govori Dizdar misli i istrazuje. Nije zazirao od nepri-
znavanja i povremenih nemodi da se bolje predstavi. Smisao
pesnicki nalazi u usmeravanju i samosvesti. Unutrasnja misa-
ona struktura i spoljni izgled njegovih pesama je poziv za
razgovore i diskusije. Tako je tematikom odreden bosansko-
hercegovackim regionom i nacionalnim obeleZjem vremena,
izraz je jednog otvorenog shvatanja Zivota i poezije. Prirodna
neposrednost je i u njegovim greSkama koje takode imaju
jednostavan oblik. Razborito se organizuje, prebira i skracuje,
dok sve ne bude na okupu, u poretku iz kog se ni jedna rec
ne moze pomeriti, zameniti ili dodati. To leksi¢ko susedstvo
cesto je sve ono Sto treba da se smisli 1 uloZi za pocletak.
Kretanjem kroz stihove drugih pesama kazivanje se osmisli
novim odnosima, postaje vece i dublje, oslobada se teskobe,
otkriva svoje imaginarne dimenzije. Ako se oblici i znaCenja
ne obuhvate sobom pesma ostane neotelotvorena ideja, napu-
$ten napor, ¢utanje koje nije umelo da progovori, koje mora
da saceka bolji stvaralacki trenutak.

Ako se ontoloski interpretira lirika Maka Dizdara mogu
se sagledati i njeni kosmogonicki prostori beskraja i nevidelice
gde se stvari pokazuju sa posebnim znadenjem, ¢utanjem koje
je sli¢no recima, gde je izvesna samo neizvesnost:
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... Patvoren tok od sada nece biti
Put u nepovrat je otvoren
I sve su stvari medu sobom sli¢ne
Ma kako bile li¢ne u jedan prah ée se sliti
Rok jednak za rijeci i Sutnju...
(Utjeha za onu koja vise ne igra, OSTRVA)

Cini se da se smisao pesme otkinuo od svoje osnove pa
lebdi u tajanstvu kome nema pocetka ni kraja. Odvede medu
zvezde gde se nalazi neko vidovito svemirsko ishodiste. Da li
je to ljudska komedija ili opredeljenje pesnicke misli, udes
reCi ili neka kosmicka ironija, bududi govor ili revolt reflek-
sivnog osedanja? Razmi$ljanje o onom $to se zbiva u Coveku
i sa covekom — samo su misaone stanice reci, linije glavnog
udara, protivljenje nebi¢u, saznanje o efemernom i spasono-
sna ironija, ironija bez reci, u onom neispunjenom prostoru
oko redi.

Filozofija kruga duboko se ukorenila u Dizdarevu pesni¢ku
misao. Motiv obruca, ostrva, kola, cesto je u naslovu njego-
vih knjiga i pesama: Okrutnosti kruga, Ostrva, Krug. Kolo
bola, Daleki otocti. NagovesSten je i drugim oznakama 1 znace-
njima — godiSnjim dobima, radanjem i umiranjem, smehom
i placdem, jutrom i noc¢ima. Covek je ograden zidovima.
»ostrvio se«. Grubac »vjerno narise i upiSe« u kamenu sive
krugove Zivota i svoje kamenorezacke umetnosti, prikazuje
prolaznost sile i veliCine, oruzja i besa i vecnost »smjernec
veStine da se uhvati slika, ideja u »nevidovne« konce stvara-
nja. Istrazuje i vraca se izvori$tu, pocecima, ponavljanjem
se utvrdi i ovekoveli u tokovima »od pocCetka do vjeCnosti«.
»Uvek kad se misao sukobi sa krugom, ona udari u nesto
izvorno od Cega polazi i $to moZe da se prevazide samo da bi
se na to ponovo vratila«.! Smisao i definiciju neprekidnog
kruzenja neunistive materije Dizdar je najpotpunije iskazao
u »Krugue:

U ovom hodu pod zvijezdama hladnim prolaznici smo
trajni na pohodu zvijezdi svojoj Al samo si ti ona koja
jezdi na mom nebu

Cas vecernjaca sjajna $to obecava zoru

1) Moris Blans$o, Eseji, Beograd, 1960, str. 18
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Cas zornjata umorna Sto nudi budude vele

Kad stane$ da odahne$ i zemlja staje

samo mirisno bilje otrovno i slatko i kovilje i smilje udise
tvoj dah i ne prestaje za ljepotu otetu

bez krika i rana voliebno da baje da raste kad se predaje

Krug nije bez nade, dijalektikom svog kretanja ¢ini Zivot
mogudéim, omogucuje da se dosegne otrovno i slatko bilje,
donosi buduée sumrake i zore. Taj hladni hod prema zvez-
dama nosi i prastaro bogumilsko i ¢ovekovo verovanje o seo-
bi dusa, obraéa volsebnom tajnom »zaboravljenog ogledala«
sve stvari u Zivot Zivi, u pamdcenje: »Ko u drevnoj bajci iz
luzine mrtve svoju pticu stvara$ a viteza Zivog u stamen kam
pretvaras«. Sve radosti i ljubavi, tuge i gordine dolaze po
ciklusu kretanja. Na svakom koraku krug se otvara i zatva-
ra, »u svakoj travci u svakoj javci u svakoj varci«.?) Pesnik
pokusSava da ga stvaranjem nadigra, da nade spasonosnu rec
formulu — iskorak, re¢ Sto razara i otvara, ali iznova ga
nalazi u svemu S$to pomisli i ucini, svakim begom on je sve
viSe u njemu.

Metaforizacijom i modifikacijom »kola bola« Dizdar na-
lazi svoja nacionalna pesnic¢ka svojstva. Bogumilsko odrede-
nje kola, obruca i rozeta, sunca i meseca, zvezda, iz mnogih
ukrasa na steccima, nije izvan lirskih krugova ove poezije
duge plovidbe i trazenja. Kad se Zivot nije ostvario ili ostr-
vio, kad je medovrsen krug i tada ima kruZnu perspektivu,
smer zatvaranja i neizrecja, postaje hiljaduglasna pesma, jaka
i jasna, &iji putevi vode na sve strane, prema svakom glasu,
mirisu, boji, po cveéu srdzbe i sna. Takav povratak pocetku
moze da se dovede u vezu ne samo sa mitologijom nego i sa
ucenjem sofista. Pesma ne zagrée znacenja koloritom stilis-
ticke slike, usaglaSava jezik sa misljenjem. ViSe voli doslovnu
taCnost izraza i zakonitost nego lepi smisao refi. Sve meri
racionalnim kriterijem, antilogijama realizma. ZapaZa ono
¢ime se misljenje brani i obara, primenjuje Protagorinu tvrd-
nju da u svakoj stvari postoje dva principa, dva govora koji
su jedan drugom protivni. Pojave odreduje prirodom aktiv-
nog i pasivnog kretanja i antitezom, sagledavanjem iz suprot-

2) M. Dizdar, Krug, Poezija, str. 112,
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nog odnosa, negacijom negacije. Tragika zZivljenja nadvladala
je radost radanja i stvaranja.

Neprestanost promena spoljnog sveta i subjektivnog saz-
nanja analogna je vizijama A. B. Simi¢a u pesmama Buduci,
Povratak, Nad trupom, Vracanje sunca:

Buducéi veé su bili
I sve je bilo ve¢ u prvom casu
U beskrajnom pogledu boga ogledano

(A. B. Simi¢, Buduci)

Dok se igra kolo bola, dok misao udara u zakone zida, javi
se oku re¢ da ga vida i ublaZi ono 5to se moze videti, da
sobom obuhvati zakone opazanja i misljenja. Javi se da se
»igra« ne prekine, da se misao ne razmisli, prelazi preko
smrti:

Koliko kola od dola do dola

Koliko bola od kola do kola

Koliko jada od grada do grada
Koliko greba od brega do brega

Koliko krvi od usudnih rana
Koliko smrti do sudenog dana

Koliko kola od dola do dola
Koliko bola od kola do kola

Kolo do kola od bola do bola
(Kolo bola, KAMENI SPAVAC)

Vide se detalji, ¢uje se korak bez muzicke pratnje, umeren
ritam menja znaenja, a oblik i duzine stihova od bola do
bola ostaju. Kolo tefe jednolicno i smerno, slobodno i sim-
boli¢no, ima ljudsko lice i skladno gibanje tela. Kao da se
levo i desno pomeraju reci, od bola do bola, lake i teske,
mogucnost prekoracenja rokova.

Vreme u poeziji i poezija u vremenu su razli¢iti vidovi
postojanja. Objektivno vreme u li¢nom iskustvu pesme Maka
Dizdara je vreme »kamenog spavaca«, svevreme, jedinstvo
proslog i1 sadasnjeg, ono $to je davno leglo i §to ¢e dugo
lezati, steklo je »tisuéu imena« da bi zaboravilo svoje ime.?)
Sazdi i satre zmajevitim hodom, poseje buru i poZnje smrt,

*) M. Dizdar, Kameni spavac, str. 32
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potéini sebi, uvek ga ima tamo gde ga nema, beznadeZno i
apokalipti¢ki se zacrni posle onog Sto je bilo i Sto mozZe
biti. Smrti ima na svim mestima zivota. I kad je nije bilo
pod ovim nebom gde je ceo jedan narod umirao uspravno
vekovima, gde je bilo neprirodno i sramno umreti prirod-
nom smréu, gde se Zivelo da bi se umiralo i umiralo da bi
se zivelo? Pesnik se ne podaje pesimizmu, trazi pravu rec
koja gnjije negde i gde nije, iz koje »zice klice«, u razmedu
izmedu umiranja i stvaranja. Pojava lepote je veCna radost
ljudska, prekoracenje rokova, stvarna prisutnost koja se i
vanvremenska pokazuje samo u vremenu. »Jedinu pristupacnu
i stvarnu ve¢nost otkrivamo u vremenu, a ne van njega.
Vecnost za nas moze biti samo neprekidno, neiscrpno trajanije
koje prati na$ Zivot i ide dalje od njega samog, obogacujudi
se umesto da se nasuprot naSem zivotu razara. Iskustvo umet-
nickog dela nam donosi upravo ovu stvarnu ve¢nost — jedinu
koja pobeduje vreme zato $to mu ostaje privrzenac.')

Nezavrienost vremena u snu »kamenog spavaca« je otvo-
rena na sve strane, dva vremena jedne stvarnosti, stvarnost
van zbivanja data bezvremeno. Kolo razigrano bolom veko-
vima se igra bez prestanka, u jednom dahu, bez umora. Smrcéu
se ni jedno pitanje Zivota ne resSava. Oni koji su ziveli ti ce
ziveti. Usmrcéeni nose pred sobom svoje delo, a smrti ostaje
praznina. Ne moZe ni natrag ni napred. Ona nema oblika ni
Zzivota. Samo je kraj, prestanak jedne forme postojanja, za-
mena, povratak nekom drugom i drukéijem pocetku. Dizdar
je ne pokazuje ve¢ je samo podrazumeva, ostavlja je samu
bez mrznje i metafizickog mraka.

Mnogi mitovi smatraju da je smrt nepovratan kraj Zivota,
ali mogucnost vecnog zivljenja ipak je njihova najc¢esca tema.
Neminovna dovela je coveka do saznanja da treba da radi
protiv nje, da uspostavi duhovni zZivot koji ne podleze smrti,
do Sopenhauerovskog uverenja da smrt moze da prekrati Zi-
vot, ali nikako i da unisti njegovo postojanje. Zakoni materi-
jalnog sveta i istorija CoveCanstva utvrduju uverenje da se
zivot menja, ali da ne moZe biti drukciji nego vecan. Sto se
dublje poznaje sve se viSe veruje u njegovu neunistivost.
Mnoge ljudske misli nadmasSuju mogucnosti jednog zivota i

4) G. Pikon, Pisac i njegova senka, str., 239, Beograd, 1965
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ostvaruju se u drugom, izvan tog vremena. Da se postoji
1zvan vremena moze se na nekoliko naCina odgovoriti. Prvi
vid vecnosti je bioloske prirode, prosli zivot Zivi se postoja-
njem i secanjem zivih, rodoslovom Vucic¢a od Vukca, Vucihne,
Vuka, Vukica, Vukajla, Vukasa, Vukana, Vukomana — i sve
tako do danasnjeg danac,’) uverenjem majke da se telom prvo
Zivi vecni zivot, pa tek onda osecanjem i duhom:

Znam

Ti ¢es me nositi u srcu

Jer sam ti srce 1 sve oko srca dala

Ti ce§ me nositi dokle god bude$ pozdravljao radanje
dana

I javljanje zvijezda

Dokle god budeg pozdravljao pupanje kroSanja
I zalio padanje lis¢a

Ti ces zivjeti 1 kad ti se o¢i sklope

Zivjece$s u tvojoj djeci

U tvojoj djeci i djeci njihove djece

Zivjeces

Zivjeti

Znace se da smo bili trenuci trajanja

Zrnce u pijesku na sprudu

Varnica u ognju
Vlat u travi
Vjecnosti
(Uspavanka, KAMENT SPAVAC)

I u prapofetku smrti pobedio je Zivot. U »Plivacici« na-
gon zivljenja poistovecuje se sa smrcu, iako se ne miri s njom.
Po najskuplju cenu dos$lo se do ispunjenja Zivota, smrcéu pro-
tiv smrti. Nadzivela ju je re¢ zapisana o njoj, koja prolazi s
one strane smrti. Iz nebiéa i nepostojanja, praznog prostora
vremena, re¢ govori poezijom jedinom javom koja je jaCa
od smrti. Napeta od volje za otkrivanje svoga bica, modra
od tajne i bezmernosti, obznanila se za sve snove 1 istine.
»Spavad« nema kraja, budi se i osvetljava u svakom vremenu
koje ume da mu se pribliZi. Zivi ne samo ono Sto je bio nego
i ono §to drugi jesu i §to mogu biti. Njegove odi vide kako
se zivot menja, ali su potvrrda i onog kako je bilo, $to se
ponavlja. Ne moze svom izvori$tu da se vrati, a na izvoru je,
vremenom je udaljen od njega. Njegov san zdruZuje se sa
smrcu i zivotom: mrtav Zivot i Ziva smrt. Zivot dobije tajan-

) M. Dizdar, Razmirje, Kameni spavac, str. 94—95.
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stven vid smrti, a smrt jasnocu i pojmljivost Zivota. Oblici
preziveli sami se pokazuju u slobodnim poredenjima, imaju
vrednost istine i legende, svedocanstva i poezije. VeCna misao
u kojoj se covek otelotvorio delom, ispunio se istinom stva-
ranja koja je veca od istine smrti, dosegnuto postojanje.
Veli¢ina i lepota ljudskog. »Umetnost nije drugo nego stvara-
lacka pobeda nad ograniceno$cu i prolazno$éu ovoga sveta
i probijanje Zivotu postavljenih granica i njihovo razmicanje
i otvaranje drugog, jos nepoznatog sveta, oslobodenje od tam-
nice mraka i preobrazavanje tame u lepotu, a lepota je velika
snaga, ona je spasenje sveta.’)

Strah od smrti postoji i u pesmi, on nagoni »spavaca« da
govori, da se suprotstavi principu tame i zaborava. Objektivni
karakter misli, pot¢injavanje opStim zakonima, nije nadnica
za gorline ni ishodiste iz nistavila. Pitanje se samo postavlja:
kad neumrli »spavac« pocinje da dejstvuje u stvarnosti i gde
se zavrSava njegovo proslo vreme i bice? Kuda se dela prolaz-
nost? Kako se izgubi ono sto se nade? Ako je pesma materija-
lizovana lepota, okamenjen govor o zlu koje je imalo dobro
lice Pravednika i Nespine, prepoznavanje na dnu smrti, $ta
je vecnost i zamena Zivog Zivota?

Ima istina koje se ne mogu svesti na opsta nacela. Poezija
Maka Dizdara zahteva da se istraZzuje onako po éemu ona
jeste, Sto je stvaranje njeno, a ne izvori i §to ona nije. Da ta
samosvojnost zasvetli mora se govoriti o njenoj praegzisten-
ciji i principima po kojima ona postaje i postoji. Ne moZe se
analizirati i objasniti teorijom vremena koje je van nje.
Nema prave razdvojenosti izmedu spoljnih oznaka njenih
i pesnikovih osec¢anja. U medusobnoj su zavisnosti i razvijaju
se¢ uporedo na nacin koji ne moze da objasni tradicionalna
shvatanja o dvojstvu duha i materije, uzroka i posledice.
Samo ako se uocCe sinteze stvarnosti i nasleda moze se objas-
niti ono $to je neobjasSnjivo samo sobom, onim S$to je u
pesmi 1 onim S$to je bilo u proslosti re¢i. Ima stihova koji su
danak nameri pesnikovoj, Zzrtvovani postali su mera teskoda
i iskuSenja koje je poezija morala da prevlada (poema »Povra-
tak« u prvom redu). Ako se uporede epigrafi: »I molu vas ne
nastupajte na me. Ja sam bil kako vi jeste, vi cete biti kako

6) Dr Milo§ Duri¢, O umetnickom stvaralastvu i pesnickoj
samosvesti, Delo, br. 3, 1964, str. 352
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jesam ja«;") »A se pisa Vrsan Kosarié suzanj koji se ne ra-
duje. . .«*) i Dizdarevi stihovi:

ja sam bil kako vi sada jeste

a vi cete biti kako sada jesam ja
(Zapis na dvije vode 1I, KAMENI SPAVAC),

A ovo pisa
suzanj koji se ne raduje

Nek bude potonji suzanj
Covjek potonji Sto izgubio nadu je
(Zapis o nadi, KAMENI SPAVACQC),

nije sve samo sobom receno. Vidljive su i zanimljive sli¢no-
sti, ali epigrafske formule, lapidarne i jezi¢ki lepo svedene
nisu vise samo zapis na kamenu. Kad Dizdar imenuje ne zna
se Sta treba da se odazove. Njegova simbolika je nekonvencio-
nalna i u svojoj konvencionalnosti, neodredena u svojoj odre-
denosti, nepoznata i u svojoj logi¢nosti. Bogumilski mit joj
daje posebnu boju, ali je ne zatvara svojom estetikom, ne
Cini je regionalnom iako je bosanski duh njena prva i najveéa
vrednost. Magi¢na priroda starostavnih zapisa transponovana
je u novu pesnic¢ku stvarnost. Isto se moZe govoriti i o pre-
poznavanju narodne lirske pesme:

Suncem se je povezala

MjeseCinom opasala

U oc¢ima

Zvijezde gore

(Onemustio, KAMENI SPAVAC)

Parabolama Starog i Novog zavjeta Dizdar stvara svet u koji
se moze udi, iz kog se moze izadi i pristupiti jednoj novoj
svesti. Tako se »Slove o postanju« ne svodi na prvu glavu
knjige o Postanju, nego je polemika s Biblijom i svedo-
¢anstvo o stvaranju pesme. Simboli¢ka mitologija pozajmljena
iz Apokalipse i jevandelja samo je moguénost da se stigne
na izvore tih znacenja, a ne samo znacenje. Optolena »Cetvr-
tom dimenzijom« nosi odjek bivsih reci, a sacuvala se od

) M. Dizdar, Stari bosanski epitafi, Sarajevo, 1961 (zapis iz
Kocerina).

*) Zapis iz XV veka (D. Trifunovi¢, Iz tmine pojanje, Beo-
grad, 1962).
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romanticne retorike i maglovitusti Sam pesnik iz mladih dana
pokazu je §ta je hteo a nije mogao da ostvari, puteve i znace-
nja koja su se kasnije obznanila u susretu njegove poezije
sa literaturom:

A moja je ovog dana kao krvavi barjak

Zakrvavila rana,

o nenadni bol, vrisak tihi za pravdu i bol u ovoj nodi,
kad nema ni bocice za lijeka dana,

o vidovopoljska nodi, o zlobe tvoje

vriste i prskaju kapi krvi nasih rana

za tvoje obilne obroke

(Reportaza o njenim listovima duhana koji su
nekome postali zlato 8. VIDOVOPOLJISKA NOC)

Stvarni svet nikad nije gori od smisljenog i ispevanog. U nje-
mu ¢ovek ne nalazi radost, ali ne bezi ni od svoje tuge. I
mrtvi nisu van te zbilje ljudske, oni su samo kvalitet »druge«
realnosti, potvrda da bolje stvarnosti nema. Ni sunce nije
bez senke, a no¢ se mora saznati. Lanac nepovezanih akcija
postaje ¢ovekova sudbina. On uvek pronalazi svoj teret i zato
Sizifa treba zamisliti sre¢nim. Sreca i apsurd su dvojstvo
jednog bica.

Pogledi na postojbenost i korenitost pesnika Maka Diz-
dara mogu se razmatrati ne samo u odnosu na bogumilsku
1 narodnu knjizevnost, parabole Biblije, nego i u odnosu na
moderna kretanja poezije pre i posle rata. Idu napomene,
beleSke, objasnjenja, posvete, za njegovim stihovima. Prela-
ma, asimilira, osmisljava novim kontekstom odjeke lirike
M. Nastasijeviéa i srodnosti sa onim izvornim ¢udenjem i
preobrazenjima A. B. Simica, sa lelekom sebra Tina Ujevica
i nebeskim prstenom V. Pope. Mogu se naci i drugi tokovi
evropske moderne lirike, u prvom redu Eliotovo shvatanje
pesme i tradicije. Takve analogije samo utvrduju uverenje
da je Dizdar samosvojni stvaralac. Tada najvise uspeva da
pokaze svoje osobenosti, da se uzdigne iznad izvora i uzora,
stvara pesmu o pesmama. Uspostavlja dijaloge distinkcija,
obogati preuzeto poretkom novih odnosa i funkcija, znace-
njem autenti¢ne poezije. Traje u traZenju istom i razli¢itom
istovremeno.

3. Poetika Maka Dizdara



SLOVO O ZEMLJI I VREMENU

Posle pojave »Kamenog spavaca« postalo je potpuno jas-
no gde su i kakvi su koreni poezije Maka Dizdara, koje je
njeno osnovno pokretacko svojstvo. Bosanski narodni duh
se otkriva u svim njenim vidovima, svuda se prepoznaje
Bosna — teska i gorovita zemlja, vrletna i posna, hladna i
gladna, prkosna i ponosna, sudbine njenih ljudi, njena isto-
rija, iskustvo ¢ekanja i stremljenja, otpora i nadanja, uku-
pnost bica i odnosa, »specificna povijesna postojbenost« po-
sebnog i univerzalnog, ono S5to je bilo skriveno pogledu
stranca, a vidljivo na svakom koraku (Zapis o vitezu, Krajina,
Razmirje, Zapis o zemlji).! Na pitanja se dobiju jasni i ¢udni
odgovori, uvek u granicama sveta i ¢oveka. Vera u bivanje,
kamen, pesmu, u sve Sto je blisko i neuniStivo, $to u sa-
dasnjosti prosloj i buducoj postoji. Samosvojne estetske
vrednosti, mogucnost specificnog i opSteg najsnaznije se iz-
razava u jeziku koji ima lokalnu unutra$nju motivaciju dozi-
vljavanja sudbina.

Svet mrtvih se u ovoj poeziji poseéuje bez uzbudenja, kao
u drevnim pricama o Gilgamesu i Odiseju, iz dubokih nacio-
nalnih razloga. Za stihovima govori hor dobrih ljudi »krstja-
na«, Lirika poprima elemente plesa i formu muzike, neko

') Sve pesme iz zbirke Kameni spava¢d
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praiskonsko dostojanstvo, paganski poboZno. Sva je u napo-
ru prevladavanja razlike izmedu bola i radosti, subjektivnog
misljenja i objektivnog znadenja. Traga za zvucnom sadrzi-
nom, upravlja se prema njenoj strukturi. U analima narodnog
Zivota i jezika nalazi spregove povesnog i pesnickog, zvukovni
sloj arhai¢nog govora i moderni izraz. Srednjovekovna bosan-
ska kulturna tradicija pokrece mnoge njene meditacije o
dobru i zlu, krivici i kazni, poeziji i teoriji poezije. Hronicar
i oevidac, pesnik u jeresi razuma i srca, u onome Sto potam-
njuje sjaj i otuduje dusu, otkriva bodlerovske analogije i
odredenja, stvara jedan red postojanja bez osobitih epiteta.
Prisluskuje jasne i nejasne redi, uranja u simbole mracnog
i nemus$ta znatenja, pronalazi neizmerna saglasja svega 3to
je bilo i $to nije moglo biti, patinu i svjezinu, blagost duhov-
nog i metaforu metonimija. Ekspresijom nastoji da probudi
usnulo vreme i da u njega unese Zivotnost zbilje. Stari obicaji
i stari stihovi, ljudi, iskrsavaju prisustvom. Pisac skida s
njih trave i zaborave, pokazuje ih zapisom o izvoru i semenu,
odlasku i §titu, ¢asti i nadi, blagu i smehu. Odslikava minulo
doba, njegove pesnike i filozofe, borce, robce i badce, nregnuca
i smrknuda, poraze opevane i pobede bez slavlja, piSe slovo
o zemlji i vremenu, o nebu i ¢oveku. besede o re¢ima i psalme
o svetlu, kletve protiv svega nasilja i molitve ljubavne i
balade, poeme da ljudsko ostane ljudsko i neotudeno. Reci
mirne u nalazenju prenose kroz sveprisustvo trajanja poruke
i Zelje, lepotu nadanja i rod, saznanje o vetnom Zivotu i
smrti koja i sama sebe ubija negde u praznini, ostvaruju
poeziju negacijama i slabostima, unutrasnjim protivureénos-
tima.

Dizdar poznaje bosanske baSstine, posebno je izucavao
svaki spomenik. svaki zapis. Izdao je dve knjig- o kultu-
rnom nasledu Bosne i Hercegovine (Stari bosanski epitafi,
Sarajevo, 1961; Stari bosanski spomenici, Sarajevo, 1969).
Tako nije prvi u tom pionirskom poslu, postao je jedan od
najosvedoceniiih istoricara starobosanske knjizevnosti. Nasto-
ji da razresi »bosansku zagonetku« o poreklu i prirodi srede i
stvaranja. Istrazuje bogumilsko shvatanje, lapidarni duh jezi-
ka u spisima, poveljama, zapisima, obrednim tekstovima od
kraja dvanaestiog veka, razmatra naucne rasprave o toj gradi,
sistematizuje i ocenjuje estetskim merilima, odreduje njeno
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mesto i znacaj u bosanskoj kulturi. Na jednom mestu u Dnev-
niku Dizdar je zapisao, a to se moze shvatiti bez preterivanja,
da sve hercegovacke nekropole poznaje »kao svoj dZep«.

Obilazio ih je kao decak i molio da padne kisa. Takva videnja
za njegovu poeziju su mozda vaznija od onih kasnijih susreta
kad je dolazio da ih vidi zbog pesme ili nauke. Zali Sto novo
vreme omalovazava i rusi mitove koji su ispunjeni istinskom
poezijom: »U nasSe vrijeme razbijanja feudalnih shvatanja i
kapitalistickih okova unisteni su i mnogi mitovi. Zato $to su
sputavali naSe koracanje. Ali u tom procesu razbijanja laznih
svetinja omalovazeni su i neki interesantni mitovi i legende,
predanja krcata poezijom i Zivotom«.?) Nijedan savremeni
umetnik nije imao snage da se tom originalnom mediju tako i
toliko posveti, da neusiljeno i jednostavno govori samim poceci-
ma pesnickog jezika, a pokusaja je bilo: u literaturi S. Kule-
novi¢, V, Popa, B. V. Radicevi¢, N. Idrizovié, u slikarstvu L.
Vujaklija, Z. Marjanovi¢, H. Kujundzi¢, H. Lukovac, M.
Berber, u muzici akademik VIlado MiloSevié. Bliskost ar-
hai¢cnom stilu cCesto je toliko velika da se ne zna §ta je
preuzeto a Sta iznova spevano. Neke pesnicke sinteze
zvuce kao zapisi starih knjiga, dok se za stihove iz
literature cesto pomisli da ih je Dizdar napisao. Pros-
lost daje svoje oblike sadaSnjosti, sadasnjost proslosti
svoje znacenje. Time se ne umanjuje znacaj i samosvojnost ni
jednom ni drugom vidu postojanja. Filozofska neomanihejska
dimenzija i istorijska perspektiva nalaze se u sferi vrednosti
dela, predmet su sudenja, a ne saobraZenje pesme uzoru ili
vremenu pevanja. Pesni¢ka poruka ne mozZe se uvek razloziti
na pojmove koji u sebi nose svoje autonomne tajne i zakone.
Vlast nad ljudskim duhom, vid pobijanja nesvesnog, nije
pokoravanje, ovladala je i odvojila ¢oveka od univerzuma i
od jednog dela njega samog, od onog dela u kome vladaju
sile nepodloZne razumu. Ne pruza dusama spasenje, poka-
zuje nesklad izmedu zahteva i ograniCene ljudske egzistencije.
Tako je ova lirika joS od svojih praizvora bila usmerena
putevima moderne poezije, dovodi do zakljucka da se ne gleda
iz dalekih vremena ono $to se ne moze videti izbliza, da se
proslost ne predstavlja iskrivljenim likom sadasnjeg. Pesma

) Zivot, br. 4, 1960, str. 275.
3) Ibid, str. 276.
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i biografija pesme usmeravaju rasudivanja, omogucuju i treci
vid ocene u kom se novo znacenje vidi u starom, a preko
novog saznaje proslo. Dostignuti vrhunce dubinom, to je sus-
tina koju stvaralac Zeli da dostigne. Prelaz iz mrtvih vremena
u zbilju reci je neko kretanje mirovanja, svest Zivota i njego-
va manifestacija. Predanje je ogledalo sadadnjeg, stvarnost i
refleksija, metonimijska metafora, zamena starog za novo,
vidljivog za nevidljivo. Proces pokazivanja i postojanja. San
»kamenog spavaca« posedujc proslo i svako drugo vreme,
uvek moze da se odstvari oblikom povesne, prisutne i buduce
stvarnosti. Iz onog $to nestaje nastaje pesma, bezli¢na i hlad-
na. U pozadini metamorfoza je uvek racionalan i emotivan
govor, simboli¢ni posrednici, trag vanvremenskog, nadstvarna
stvarnost koja opominje da vremena nema i da ga nece biti.
Samo oslobodenje bola bolom moze da opstane — transcen-
dentno pesnikove osecanje sveta u kome covek sam sebe
dozivljava, prepoznaje lepotu i veli¢inu. Ispod lirskih melodija
je stvarnost i istina Zivota koja se uzdize do pesnicke istine,
obnavlja u preuzetim mislima stvaralacki akt, ponovo stvara
istine koje su samo psiholo8ki stvarne. TeZnje i tajne savre-
menog sveta su u »razgovoru« s kamenim spavacem, tom
pesnickom solilokviju osluskivanja i interpretacije zapisa,
poistovedivanje sa sobom otkrivenim, prepoznavanje ljudskog
iskustva u bastinama dedova, kako bi Andri¢ rekao u »Razgo-
voru s Gojome«. Dizdar silazi u grobove vremena da bi otkrio
lice Zivota. Oblikom ljudske misli koja je nastala iz tih sus-
reta i razgovora razreSava zagonetna c¢utanja i nejasne mene
gorcine, zaziva nove odnose i svetove, pamcenja reci koja su
»poslednji izraz svih misli i najjednostavniji oblik svih
nastojanja«.!) Peva pevanu pesmu. Materijalnom vefnoscu
kamena i stvaranja uspostavljen je red i potvrden zakon,
mostovima od ljudskih ruku podignutim prema suncu koraca
ljubav i pesma. Prevaziden uslov prolaznosti smerno i stoicki
svedo¢i o trajanju i prolaZzenju. Druge i vece istine nema ni
u zivotu ni u poeziji. Onog trenutka kad se »spavacl« odka-
menio postao je pravo na Zivot, osvedolenje onim 3to je
uvek bilo u kamenu, a da time poezija ne negira samu sebe
u sada$njosti. Nevidljivim sponama zapisi povezuju mit i
realnost. Proslost se ostvaruje u projekcijama izvan sebe, a

*) Ivo Andrié, Ex Ponto.
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sadadnjost dobija dimenziju Zivljenog Zivota. Misao o prolaz-
nom nasla je protivmisao — vecnost sna. Na toj ravni seku
se linije stvarnog zivota i odigrava drama sveukupnog ljud-
skog postojanja, ponavljanje bola neprebola. Bastine se ne
nasleduju, one su sastavni deo stvaranja, seéanje i modifi-
kovanje opSteg prema pojedmaénom prozimanje vremena,
uklapanje starog u novo i novog u staro. SadaSnjost menja
proslost a proslost sadaSnjost, kontinuitet celine obuhvati
sobom sve individualne posebnosti. Eliotovski odnos prema
nasledu, prema tradiciji.’) Pesnik oznacava svet u promenama,
otkriva dok stvara, stvara ponavljanjem, izrazava veze izmedu
vremena i reci, izmedu zvuka i pokreta, »razdaje se«, kako
kaZe Dizdar, ponistava svoju li¢nost, depersonalizuje se, sao-
brazava i stupa u nove odnose. U dijalozima starog 1 novog
svest o proslom ne umanjuje estetsku vokaciju, gledanje una-
zad i unapred istovremeno oznaceno pretvara u ono Sto
oznacava, poveze unutrasnje i spoljno, postojanje stvari i
biéa, stvara siniezu prirodnih i veStackih struktura, jedinstvo
umetnickog i stvarnosti, mogucnost kontemplacije i postoja-
nja. Autenti¢ni simboli ne mogu se prenositi iz jednog oblika
u drugi, polivalentnost njihova neprevodiva je u druge vred-
nosti. Individualna svojsiva jedne poezije potvrduju se svoj-
stvima druge. Tu pocinje i nastaje novo pesnistvo koje deluje
na nekoliko planova, izmedu istine legende i okamenjenog
sna, na razini savremene stvarnosti 1 buducih oblika. Njegove
male kompozicije, balade i poeme, ostvarile su potpuno jedin-
stvo stvari i zbivanja, vremena i reci, dovriene one ne zatva-
raju delo. Svojom idejom nose zametak za nove pesnicke
poduhvate.

Opstenja sa bogumilskom etikom i estetikom potvrda su
da svi putevi u nepoznato nisu pred pesnicima, ima ih i za
njima, za njihovim pesmama. U nastojanju da pribliZi i po
miri racionalistiCku i simbolisti¢ku poetiku Dizdar je nalazio
nova stilska svojstva, shvatanja i kazivanja. Stalno izgraduje
svoju pesmu u oblasti misljenja, oslobada je jednostranog i
povrinog. Ne iskrivljuje tude re¢i da bi potvrdio ispravnost
svojih, da bi opravdao svoje bavljenje poezijom. Odrazava
snagom izgradenih oblika. Nekim njegovim reCima ne moze
se verovati, ali i tada one se otkrivaju kao proste istine, kao

*) T. S . Eliot, Izabrani tekstovi, Beograd, 1963, str. 35.
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nesto §to se mora imati na umu iako se ne usvaja. I kad
se ponavlja on je nesto drugo, ponavljanjem dostiZe izvornost,
otklanja povrine utiske, pokazuje ono skriveno; menja iskaz
i izraz, traje u tim promenama. Preuzete misii mogu se opet
upotrebiti za novo stvaranje Sto jedna grupa najmladih pes-
nika Bosne i Hercegovine, napojena Dizdarevom pesmom 1
poetikom, nedvosmisleno potvrduje. U novoj sferi, na ma
kom stupnju upotrebe, znacenja za sobom ostavljaju trag
koherentnosti. S njima su uvek moguce pesnicke transforma-
cije osmisljene u jednoj drukéijoj funkciji. Prosle re¢i u novom
svetu imaju druge velicine 1 duzZine, druge odnose 1 vredno-
sti, nova prozracenja i odjeke. Poistovedenja su dublja od
predstava o razlikama, ne zahtevaju posredovanje nacela par-
ticipacije.

Sve ono $to je u bosansko-hercegovackim krajevima od
dvanaestog do dvadesetog veka stvarano, rec¢ju i Zivotom obli-
kovano, §to je odolelo vremenu, $to pamti i peva, uzbuduje
formom i sadrZinom, $to je nadzivelo vreme, pomaZze Dizdaru
da progovori jezikom svoje licnosti. Na ukr$tenim putevima
njegove poezije vidljivi su motivi lirske narodne pesme, ob-
lik njene strukture; stih jednostavnog kazivanja nosi sobom
tragove dalekih obiCaja i shvatanja, govori kletvom i molit-
vom, uspavankom 1 baladom, epitafom i gnomom, dijalogom
sa svim bogastvom njegovih spoljnih i unutrasnjih polifonija,
razlikama u stepenu osecanja i misaonosti. Razgovara nebo
sa zemljom, duh i telo, kamen sa zvukom, dobro i zlo, ¢ovek
sa sobom 1 drugim ljudima, moguée sa nemogudim, stvari i
bica, teznje i potrebe. Napaja se sa Cistih izvora i tajanstvom
umotvorne reci. Pisac zna kako da svoj pesnicki iskaz jedno-
stavne lepote ispuni sadrZinom, da nade onc znacenje koje
je samo sobom nemusto i ubojito. »Moja ljubav prema nasoj
narodnoj lirskoj pjesmi nije obi¢na pasija, strast koja do-
lazi u €asovima odmora, recimo: uz ¢asu vina i pogled na
raskosni pejzaz proljeca. Ona je sastavni dio mog svakidas-
njeg interesovanja za rije¢ i zvuk, njihovog organskog vezi-
vanja za ljepote drevnosti i moguénosti razvoja u jednom
sutrasnjem vremenu, o kome, da iskreno priznamo, osim
saznanja da ¢emo moéi da napustimo Zemlju i ne znamo
mnogo viSe«.* Poetsko blago narodne lirske tvorevine naudilo

) M. Dizdar, Dnevnik, Zivot, br. 6, 1960, str. 447.
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ga je kako da misli i peva, kako da oseti duh drevnosti i
tajanstvo lepote, da nade i nauci svoj govor. »Njen glas dolazi
nam iz dubine prastarog, drevnog, neshvatljivog. I bas zahva-
ljujuci toj pjesmi mi moZemo da osjetimo duh i dah drevnosti,
mozemo da predofimo sebi odnose iz patrijarhalne sredine
kao i nacin Zivota i miSljenja kakav je bio davno i juce. Danas
je ta pesma, manje-viSe sa sebe zbacila sve svoje utilitaristiCke
primjese i blista ¢ista kao biser koji smo izvadili iz §koljke sa
dna tajanstvenog mora. Njen izraz je precizan, koncizan, bli-
zak. On 1 danas moZe da bude uzoran. On je u stanju da
poluc¢i takve ekspresije da poetske igre modernih pisaca, na-
Sih savremenika, mogu da nam izgledaju manje uspjele, isfor-
sirane, nevjeste, ako ih uporedimo sa nekim nasim pjesmama,
zagonetkama i poslovicamax.”) Lirske strukture, ponavljanja
u kojima se cuje eho sadrzaja razlicitih po mestu, intonaciji,
funkciji, po susedstvu re¢i i stihova, sliéni i isti poceci i
zavrseci preuzeti iz teorije lirske narodne pesme, daju Diz-
darevoj poeziji oznaku individualnog i opSta svojstva stva-
ranja.

Jednom 1 ljubav mora da se dogodi, da se preto€i u sunce,
da se vrhuncima dohvate dubine. Dolazi kao i druge neminov-
nosti, kao odziv krvi i misli. Bez nje se ne moze, ni dana ne bi
bilo. Sva je u pokretu sretanja i strepnji. Sama se sobom
iskovala:

Jednom i to treba da pocne
Treba i to jednom da se svrsi

Jednom valja veé¢ popeti se na vrhunce
Da bi se uhvatile dubine

Jednom vec treba se pretoditi u sunce
(Onemustio, KAMENI SPAVACQ)

Poema Onemustio predstvalja sintezu motiva bosanske
ljubavne pesme, odslikava ljubavni zanos od koga zaboli gla-
va, dugo cekane sastanke i tragi¢na ishodista, istorijsko vre-
me i socijalne uslove u kojima se taj vid pevanja javio. Ima
neku epsku potku u glasu, u osedanju i motivu. Kao i sve
oblike narodneg stvaralastva i nju karakteriSu mnoge vari-

) Ibid.



jante i ponavljanja. Pesnik joj se vracao nekoliko puta i
svaki novi susret za sobom je ostavljao nove stihove. Nosi
odjek sevdalinke i zakone i ognjeve epikurejsko-hedonistiCke
filozofije zZivota koja je obojena orijentalnim koloritom. Sva
je izmaklo nadanje, ledena tiSina u stopama tudih dolazaka.
Ni pitanja ni odgovori, samo nemi bol. Nista viSe Sto bi pod-
sec¢alo na sevdalinku prema kojoj je pesnik godinama ostajao
hladan. Ni razlozi Tina Ujevi¢a da je prihvati nisu bili uver-
ljivi*) Morale su da produ godine dok nije postala klik je-
zika u potrazi za daskom topline, za svetlom, sazrevala je u
Ceznji dok se nije prometnula u re¢ Ciju je lepotu Cuo 1
video u ritmu kola, uz udaranje u tupan, kad ga je veselje
seoskih svatova na ulici vratilo u dozivljaje detinjstva, Cisto
videnje raSirenim ofima. Neposredni utisak nije mogao da
potre iz se¢anja »nenatrunjene« pesme $to ih je pevala majka,
sestra, devojke iz susedstva, ono odbacivano $to se nije dalo
zaboraviti: »Nenadni susret sa seoskim svatovima, njihovom
radoi¢u i pjesmom, otpretao je negdje duboko u meni, ispod
pepela stoljetnih dana, neko tajno, odbacivano i zaboravljeno,
a uvijek prisutno i drago blago, svjesno skriveno: rudu jed-
nog zvuka zbog koga sam zacéepljao usi, ljepotu boje kojom
sam daltonisticki postajao hladan.

Bio sam zaplijenjen, zatravljen. Narodni stih natjerao me
da ne$to kasnije kad sam ga dobro upoznao i proucio da i
sam uskrsnem neke njegove vjeCne motive u svojoj vlastitoj
stvaralackoj groznici i praksi. Tako je nastala pjesma o Gor-
¢inu, ljubavniku cCistog srca iz dubine srednjovjekovnih bo-
sanskih Suma ¢iju su vjerenicu Kosaru ugrabili »robci« i pro-
dali na nekom siranom trgu bijelog roblja, negdje u Carigradu,
Veneciji ili Granadi. Tako je nastala i jedna druga pjesma,
poema o mladi¢u koji se kona¢no odlu¢io na prosidbu, a
voljena djevojka se udala za drugoga, kada je stigao pred
njenu kapiju (Onemustio)«.”)

I »Uspavanka« je oblikom i duhom sa narodnih vrela.
Sva je okrenuta buducnosti. U njoj se Zivi i prosli Zivot.
ProduZenje ljubavi i radosti, tuge i bola. Bioloska potvrda
veCnosti u kojoj se magijom rec¢i utiCe na ishod trajanja.
Cela zbirka »Kameni spavace je jedna velika i duga uspavanka

*) Ibid, str. 451.
’) Ibid.
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u kojoj se pojednostavljenim emocijama uspavanke i deti-
njstvom bosanske kulture projektuju bududi oblici Zivota;
uprosé¢enom slikom zbilje i dramatikom vizije uspavljuje
»nespine« i »gorcinex.

Poniklo iz odredene drustvene stvarnosti dualisticko shva-
tanje se u mnogim svojim manifestacijama pokazivalo u vidu
protivure¢nosti. Onako kako su Ziveli jednostavno bogumili
su tako i mislili, na svoj nadin, kako drugi nisu mogli. Silo-
gizmi njihove jereticke reci, koja misli kako da ne kaZze ono
$to misii, govoreni su kao usmeno predanje, od uha do uha,
¢utanjem. Odbacuju idole i molitve. Neprestano su se u sva-
kodnevnom #ivotu susretali s pitanjem: ko ustanovljuje zle
zakone? Nisu mogli niti su znali da objasne bivanje drukdije
nego kao izraz iskonski nespojivih suprotnosti koje su u sebi
nosile zametak sumnje o poreklu i ciljevima Zivota. Zdravom
razumu i prirodnom rasudivanju nametao se zakljucak o
nesavrsenstva bida i dela.”) Ni struktura nekih Dizdarevih
pesama nije daleko od starozavetnih mudrosnih knjiga i apo-
kalipti¢nog kazivanja. Sjedinjuje lirsko razmisljanje s jednom
vecom dozom epskog i dramskog. Bez poznavanja Biblije
neki stihovi i simboli ciklusa »Radimlja« iz Kamenog spavaca
ne bi se mogli osmisliti. Sintaksi¢ko siromaStvo biblijsko
poudilo je pesnika kako da svoje umetniCko znanje smesti u
malo rec¢i s velikim mogucénostima asocijacija. Nema bogat-
stva glagolskih oblika, ni prezenta: ili proslo ili buduce vreme.
Nema zavisnih recenica, samo naporedne koje su za slobodu
misljenja, bez slika, duhovne sadrzZzine. Apstrakine pojmove
procesa podobravanja zla predstavlja antropomorfnim obli-
cima. Poredak reci i paralelizmi misli pomeraju se u celosti
ili delimi¢no, ne teku jednolinijski nego spiralno, po koncen-
triénim krugovima. Prvo se nesto nagovesti pa se to razradi
u drugom stihu ili drugoj pesmi, sa razliCitih udaljenosti
posmatraju se iste ¢injenice:

1 kuga bi i rat i glad pa Zvatasmo jezike svoje od bola
I davasmo ruke svoje i davasmo vrelu krv i srca gola

") Opsirno o tome u knjizi A. Babiéa, Bosanski heretici, Sara-
jevo, 1963.
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Zeledi smrt al smrt nam se nikako nije dala
Trazismo smrt al smrt je od nas bjezala

Jer je vrijeme blizu
(Radimlja — Vijenac, KAMENI SPAVAC)

Osnovno biblijsko jezgro") pesme razvija se i proSiruje u
svetlu novih refleksija, modificira se dok se duboko ne uko-
reni u vreme i tlo na kome egzistira, dok ne poprimi pesnic¢ki
nacin govora. Tako se Dizdareva poezija ne samo inspirise
starim knjigama nego se produZava u njima.

I neka poredenja sa lirikom Momcila Nastasijevida su
potrebna i korisna za odredenije i bolje shvatanje lirike »O-
krutnosti kruga« i »Kamenog spavada«. Ne samo po tome $ta
ta poezija jeste, nego u prvom redu po tome kako je nastajala
i postajala, do pesnicke biografije. I jedan i drugi pesnik
sporo su se razvijali i menjali. Jo§ nisu dovoljno izuéeni, ni
dovoljno poznati. Ne nose pecat pesnic¢kih struja vremena u
kome se objavljuju. Ustanovljuju u racionalnoj pesmi nove
vrednosti. U proSlosti plemenskog jezika nalaze sazvucja me-
du reCima i prelive smisla, prikrivene i zaboravljene odsjaje.
Slozenost lirskog kazivanja nije proizvod naravi nego izraz
jednog drugog nastojanja i rada, shvatanja. pevanja. Ucenici
simbolista uzimaju re¢ po rec i u njima traze najéistije zvuke,
Caroliju pokreta, treptaje tamnog svetla. Po folklornom
impresionizmu, nacinu kako se pesme vezuju za spoljni svet,
po onome koliko je u njoj zavicajnog kolorita i bola izraze-
nog tradicionalnom, arhai¢nom narodnom leksikom, pojedi-
ni lirski krugovi i jedne i druge poezije mogu se razumno
staviti u srodna kretanja i odjeke. U neprohodu i neizredju
se otvaraju putevi pesme narodne i avangardne istovremeno.
Molitva i tuZbalica, sakralna i svetovna beleZi ono iznad i
ispod misli, poverava se kamenu i zvuku koji u njemu éuta-
njem traje. Kazuje humanisticku re¢ za Coveka ciji je Zivot
pun ozleda telesnih i duhovnih. Dizdarev »nespina« sli¢an je
»nepocinu« poezije Vaska Pope, poeziji stvari i pesnickog
odlazenja i udaljavanja od sebe. Ironija osmeha prikuplja
dogadaje 1 oZivotvoruje ih u efemerne nadstvarne emocio-
nalne igre. Strukturalna i fenomenolo$ka deskripcija desim-
bolizuje i odstvaruje, viSe izaziva estetska uzbudenja nego
Sto implicira intelektualna saznanja:

1) Otkrivenje Jovanovo: (XVI, 20), (IX, 6).
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Gdje da te nadem zoro gdje moro gdje ¢udo
Tebe kada zadem $to opet te pratim

Lado

Tebe

I ne znam da diSem ne znam da sri¢em ne znam da vicem
I ne znam da brojim Ne znam ne znam ne znam
Ti ¢iju sjenku opaku 1 meku

Nijemo zato lazem

Kuned¢i kad kumim

Kumecdi kad

Kunem

Gdje da te vidim Nevide

(Igra trideset i treca igra gruba, POEZIJA)

Na prvi pogled vidljive su sli¢nosti i razlike. Dizdarevi stihovi
se sluSaju u prvom redu, slika je u pozadini. Prozni jezik
u svom objektivitetu nije izgubio lirski smisao, emocijom
minimuma razluci poetsko znacenje od teorije i analize, doZiv-
ljava svoj preobrazaj u unutrasnjem dijalogu. Kod Pope slika
nosi sa sobom sva spoljna obelezja predmeta, pa tek onda
dolazi dejstvo misli.

Nesumljivo postoje dijalekti¢ki odnosi izmedu drustvene
strukture stvarnosti i sistema misljenja. Ipak misljenje nije
samo posledica ili rezultat stvarnosti. Poezija »Kamenog spa-
vaca«, »Okrutnosti kruga«, »Plivadice« vezana je u prvom
redu svojim stvaralackim zakonima pa tek onda zakonima
grade koju transponuje. U samom obliku umetnickog postup-
ka sazrevaju uslovi za novo osmi$ljavanje stanih sadrzaja. Sve
je podredeno piscevoj tacki gledanja koja ne iskljucuje ulogu
knjiZevne tradicije. Li¢ni odnos, dozivljaj i doprinos je svuda
izmedu stvaraoca i bastina, i kad je delo »bezli¢no«. Ljubav
za proslo nije glorifikacija proSle stvarnosti. Pesma se proi-
cira na svoju sliku i priliku, izrazava sebe i kad govori litera-
turom. Ne iskazuje bucno i nametljivo svoje vreme, ali je u
tom obezvremenjivanju sva u njemu i s njim, ne odrice se
svoje drustvene funkcije: »Cinjenica je da mnogi teoreticari
i zagovaraCi krajnjeg individualizma kao da neée da vide,
zahvaljujuéi ponavljanoj lazi koja postaje istina, ili stvarno
i ne vide, da je poezija i pored uslovljenosti dubinom svojih
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ontoloskih korijena, pa i iz njih, u jednoj razvojnoj i u kraj-
njoj konsekvenci, drustvena pojava djelovanja i da su njena
ostvarenja drusStvena pojava i istorijska ¢injenica, da poezija
nalazi svoja rjeSenja i razrjeSenja pomocu Zivota i u Zivotu,
pa i onda kada ona ne izrazava svakodnevni Zivot.'?)

Pesma se jo$ konkretnije angazuje u osvajanju »bistrina«,
pokazuje se na zadatku dana i sutrasnjice:

ProSao je dakle prvi veliki rat
Prosao i prosli

I nastalo

vrijeme

vec

buduce

Sve pakosti i ¢avle s ruzama i kikotom zajedno unijeti
treba u nase citanke

da zna se kako ni ruZe samo nisu cvjetale nam

kako ni ¢avli u jagodicama svakodnevnim nisu ubili nas

No nije dosta

za istinski klik

samo to

Preostaje nam da osvojimo za sve vode $to ih na sve
strane sa svih strana jo$ mute

viSe bistrine za gledanje u duboko

preostaje nam da otopimo ovaj kamen na srcu

(Maslina, OSTRVA)

Veoma je mali broj stihova u ¢ijim se uopStenim tvrdnjama
ne moze prepoznati savremeni Covek, prepusten sam sebi,
ostrvljen i otuden u odnosu na drustvo a narcisoidan u odno-
su na svoju licnost. Odreduje se vise opstim filozofskim tema-
ma nego li¢nim dozivljajima. Misaono dno poezije spusteno
je u dubinu, nema unapred odredene teze ni1 utvrdenih okvira.
Ne govori se po zaduzenju nego po ubedenju, znacenjem,
vizijama i sudbinama. Gorcin je izjednalenje vremena, ali
i jedan autonomni svet.

Pesma unutra$njim misaonim postojanjem obogacuje na-
slede na koje je svako vreme ostavilo svoj trag. I'o nekom
utvrdenom redu pronalazi izgubljene re¢i, odreduje njihove

) M. Dizdar, Dnevnik, Zivot, br. 6, 1960, str. 649



vremenske koordinate i znacaj, razreSava tajne na nekoj
usputnoj stanici stvaranja pomodu aksiomatike srodnosti i
antinomija. Obrada pesnitkih sadrzaja prestaje kad prestane
i dejstvo »divlje misli« predaka. Koegzistiraju znacenja i
uzajamno se proZzimaju, formiraju stih istovremeno sinteticki
i analiticki, koji ide u jednom i drugom pravcu, ne razdvaja
trenutak u kom se delo kreira od trenutka u kom se razma-
tra. Pesnic¢ka struktura ima jedno svoje »pre« i jedno »posle«
izmedu ¢ijih funkcija nema granica. »Spavac« — personifika-
cija vremena — je izmirenje razlika koie pored stvaralackog
imaju i teorijski karakter, pomocéu njih se realnost moZe
sagledati iz viSe uglova. On je samo jedno govorno lice koje
otkriva prirodu jezika i misljenja, sporazumeva se sa drugim
stavovima. U svakom obliku pesni¢ka misao moZe da se bavi
sama sobom. Covek po njenim putevima pretekne sebe i vrati
se u proslost. Ali to nije nien pravi smisao. Nadgradnia nije
rekonstrukciia pamdéenja. Kad valorizuje proélost ne &ini to
na ra¢un sadasnjosti, ostaje u vremenu razmatrania i tracania,
Vise je izraz jednog unutra$nieg sveta nego odraz iS¢ezlog.
Ona ne sme da izgubi vige nego §to dobiie. Posmatrana sa
odstoianja vekova umetni¢ka istina postaje slozeno jedinstvo
u razlikama, pri ¢emu praznine nisu broinije od ispunienih
mesta. Sve se povezuje u harmonije koje su svedoci jedne
autenti¢ne poezije o tragicnom ostvareniu ljudskog. Ta misao
sinteza onog §to je refeno o zivotu i smrti na Istoku i Zapadu,
javlja se kao komponenta koja je sama sobom, po svojim unu-
trasnjim zakonima, bila jaka da se ne zaustavi, da se ne
podredi uzorima, jer i sama suStina umetnosti na koju se
ugleda je protiv podrazavanja. Potpuna sloboda ¢ije se zna-
¢enje ne mozZe svesti na manire vremena. U njoj se zadinju
i kroz nju struje Zive snage zivota. Sva je u bezglasnoj igri
usaglaenih pokreta koji svom izvoru na reljefima Radimlje
ne mogu da se vrate. Obasjana nekom proslom svetlo$cu de-
luje dematerijalizovano kao pojeve tihog i zaboravljenog sna:

Kroz dane kroz godine kroz stoljeéa hodimo za suncem
visokim

kroz kamenje i Sume ledenog gorja onog
S morom na grudima sa zorom u zjenama srljamo slanom
gorkomodrom morju



A zamke zamamne u znacima neba u toploj mahovini tla
u Zutom zi$ku hljeba

Imenujemo tako stvari oko nas da nam zasvedoce korake
na rubu ove ostre jave
Na povjerenje toplo one ostaju nijeme na zdusSno one se

ravnodus$noscéu objave
Imenujemo pitomo bilje Zarke ptice pitamo zovemo da-
vne zvijeri
I u toj vjeri zato pravo i nemilice u lice zagledamo ljude
Predele beskonalnog obzorja molimo da se iz hladnog
bescéutja probude
Ronimo tajno tamnom maticom dana od juce
Omamljeni neizvjesnos3¢u kraticom po dnevu ovom se
skitamo
Pitamo mudrace nesigurne o tome $ta s jutra bice
Zovemo tako izmedu oblaka na sve strane svoje pravo
bice
A samo u snu znamo za ono zlatno lisée
Trazimo vrijeme a ono za nas kao da i ne zna
Vrijeme $to ni sebe ne primjecuje u grotlu bezdna
U ovom tijestu glasova opet Sutnja svakako caruje svije-
tom
Pa hajde da se s tim cvijetom Sutnje uputimo
U slutnji jednoj na iskonsku Sutnju da i mi zaSutimo

(Suocenje, KAMENI SPAVAC)

Kao da na rusevinama jednog odavno nestalog vremena pro-
govara novo doba. U skulpturi znacenja kroz nejasne kopre-
ne starine otvaraju se motivi stecaka i prostori zakarpatskih i
azijskih daljina, naslucuju se melodije i drame praslovenske re-
¢i pune lirizma i moralne svesti. Izmedu nevidelice kosmicke i
jave tajanstvo govora opste iskustvo obraca u znake i znacenja
ljudska. Onim $to pesma kaZe ne iscrpljuje se ono Sto ona
jeste. Ugleda se da bi stvarno bila druk¢ija od tradicionalne
literature. Na zazire ni od modernog izraza, ali je viSe nasto-
janje da se u novom ide sopstvenim putem, pokazuje kako
treba da bude delo ispevano prema uzorima da bi bilo poezija
autenticna.
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SLOVO O COVEKU

»Osnovno pitanje ovog juznjackog nesmirenog i nemir-
nim trazenjem zavrbovanog pjesnika, jeste: oslobodenje &o-
vieka od njegove osudenosti i otudenosti, njegovo vracanje
na pun i stvaran i stvaralaé¢ki Zivot«.'! Odbrana humanizma,
vracanje ¢oveku njegove ljudske sustine. Dizdara zanima du-
hovna kategorija covekova ma zemlji, prostoru i vremenu.

Zatvoren u meso zarobljen u kosti
Pa c¢e tvoje kosti tvoje meso bosti

Otrgnut od neba Zeli§ hljeba vina
Kamena i dima samo ima svima

Od te ruke dvije tvoja jedna nije
Ko da jedna drugu

Hoce da pobije?
(Slovo o ¢ovjeku III, KAMENI SPAVAC)
Dvojstvo je u samom coveku pravedniku, tom palom andelu.

Stvoren i sam sobom zatvoren, zarobljen u telo (»inclusi in
corpore«), u meso, kosti, krv, misao, u srce, mozak, snove,

') R. Trifkovi¢ o M. Dizdaru, Savremena poezija BiH, Sara-
jevo, 1961.
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izmmedu spoznaje i mo¢i da menja. On je vecito seanje neo-
stvarenog, seéanje na praegzistenciju, u stalnoj je teznji da
se oslobodi, da krene novim tokovima »kola bola«. Ni prvi,
ni poslednji trazi »kamen mudrosti«, ishod koji ne bi bio
nistavilo, koji bi misao prosvetlio delom, a delo telom. Kako
se osloboditi relativiteta i iskustva, kako ostvariti razum, odro-
biti srce, ispuniti se svetlo$cu, kako se odtamniti i odstva-
riti? »Slovo o ¢ovjeku« nije ispevano do kraja, viSe je na pla-
nu razmatranja nego na planu pesme, traktat o covekovom
bicu 1 nedovoljnosti. |

Covek je misao koja se ne gasi, luca tamom obuzeta, kako
bi rekao Njegos:

Mi smo iskra u smrtnu prasinu!
Mi smo luéa tamom obuzeta!

(P. P. Njego$, LUCA MIKROKOZMA)

Muci ga antinomija smrti, dve prividno protivurecne istine.
Postoji li prerodstvo, §to je smrt? Da li se iskra Zivota gasi?
U ¢emu je njeno poreklo? Postojanje se stalno obnavlja i
traje u stvaranju. Ima dva plana, dve vecCnosti, telesnu —
ogranicenu, za koju se Zivi i mre, i filozofski plan, kosmogo-
nijski, pun nepoznatog i nesaznatljivog, koji je delo nekog
viSeg zakona i reda, izrazavanje suprotnosti, bez pocetka i
kraja. Analize te misli vode u sustinu poezije, na njene izvore
u samom pesniku. Tako se dolazi do umetniCke istine koja
nije slucajnost nego sastavni deo zakona vecnog. Materijalni
svet merazumnih i nepravednih odnosa je izraz iskonskog
dvojstva dobra i zla. Elementi duha, svetlost i dobro, zarob-
ljeni materijom ne postoje svojim savr$enim, ¢istim oblikom.
Samo ako se oslobode utamnicenja i pritiska materije mogu
da se ovekovece. Covek, lu¢a »malog sveta«, umanjena slika
njegova, proizvod je dveju suprotnih tvorackih sila. Ustanov-
ljuje zakone i nastoji da se obasja svetlom, traZi saglasja,
nalazi dusu dobrote i u zlim stvarima, oznaka je za tajnu i
poznatu istinu. Baca svetlo tamo gde je i ljudskom Zivotu
tmina. ZaseCe vreme duboko, prepoznaje u njemu podvodne
grebene stvarnosti i opSte zakone.?) Davnasnji mit ne zame-
njuje za zivot oko sebe. Ne aktuelizira ga nego njime imenuje

2) Opsirnije u citiranom delu A. Babica.
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autohtonost svoje stvarnosti. Stalno trazi srecu a nalazi pakao.
»Sreca se nuZno rada iz otkrivanja apsurda. Mozda. Ali se
dogada da se osecanje apsurda rodi iz srece«.’) »Slovo o
¢ovjeku« ne peva narcisoidnu hvalu telu ni ode duhu. Covek
tiho i setno oseca sebe rusenog i slavljenog, razjeden i raz-
jedinjen ne moze da se prepozna i sastavi. Gleda zemlju u
kojoj je ratovao Cesto i protiv sebe samog. I nebo koje nisu
opevale ptice. Gleda i ne moze da se vidi. Zivi kako mora i
kako nece. Sta mu je ostalo da ucini, a koliko je bio? I snove
i javu dozivljava pogre$no. Ni melanholije nema u malim
re¢ima pesme. Sve jedno prema drugom: zemlja — covek —
ret¢i. Menjaju se oblici i boje, a tuga je uvek ista, samo cu-
denje, sivo bezglasje refleksije, teSko pisano slovo o Coveku.
Materijalizovano do okamenjenja, bez straha svuda nalazi
ljudske kosti, stvarne i obi¢ne: Skrgut zuba, lobanje, rebra.
Ljubav se uvuc¢e u njih 1 zebe dobra re¢ — gorka i suva, ne
moZze da se nahrani snom, da rodi antibol. Svako slovo
»kolo bola«, fizicki dozivljaj se obnavlja, zabelezi sve kako
jeste, bez crnog zvuka i jauka — zatvoreno i zatrovano delo:
otrgnuta i opustosena misao, obezvredeno osecanje, ludi zanos
jada, ziliste zla i rociSte smrti. Bez oaja ocaj, bez pesme
pesma. Praznina veca od sebe same, a ¢ovek u svojim grani-
cama. IstiCe poezija onde gde se ne ocekuje, hladna, ali stvar-
na. Prodire viSe u zemlju nego u dulu, u vreme, gleda s
druge strane, vidi svojim i tudim okom, kad je kamen, dim,
kost i kad srce daje. Sve deo po deo, od zemlje do neba,
predmeti, pojedinosti, Zelje, ljudi — ono 3to se ne moZe pot-
puno unistiti ni precutati. Telo je postalo delo koje ¢e odbra-
niti coveka. Pesma ce izmisliti nove vidove postojanja. Govori
reCima i sudbinama, njena anatomija jednaka je anato-
miji tela, stanje biolo§ko i duhovno, zahvat i zahtev telesni i
umni, niz meditativnih slika jednog Zivljenja i sna koji je
¢ulno graden. Refleksivna alegorija prosledi se do kraja, nije
plasti¢na nego vid misaonog saznanja, vise proces nego spolj-
na oznaka. Neko novo kazivanje lirskog epskim, nov oblik
misljenja i pevanja. Tema tela prenosi se iz pesme u pesmu,
organizuje se na tom putu i nastavlja, dovrSava i otvara za
nove stihove. Svako »slovo« ima svoj pocetak van sebe i

3) Tako M. Dizdar vodi dijalog s Kamijevim delom u svom
Dnevniku, Zivot, br. 1—2, 1960, str. 192.
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kraj u nekoj drugoj pesmi i redosledu. Put do »Tredeg« slova
vodi preko »Petog«. Drukcije se ne moze razaznati onaj glas
misli kad telo zapisti. I jedno i drugo »slovo« osmisljavaju se
ciklusom »Slovo o nebu«, narocito pesmama »Pravednik«
»Kolo bola«, »Suncani Hristos« (Kameni spavac¢) i knjigom
»Okrutnosti krugax.

Kosti izuzete iz »konteksta« tela hode da se osmisle po-
novnim postojanjem, Zive neku samostalnost na ivici smisla,
u sumraku poraza kao u »Nepocin-polju« Vaska Pope, Tako
otudene one su opet deo ljudskog, opredmecenje koje ne
izdvaja tugu od radosti nego ih vrada prapocetku kada su i
smeh i bol bili jedna istina. Dvojstvo, prelaz duhovnog u
telesno i telesnog u duhovno, je i moguénost da se Coveku
vrati njegova prava smislenost. Dizdara ne privlade stvari
same po sebi mego u zavisnosti s bidem, Pantomima pred-
meta ima ljudsku narav. Kosmolo8ko shvatanje »oslobode-
nja«, utemeljeno jo$ 1936. ideogramom »vidovopoljska noc«?
u kome se prepoznaju mraéne sile i razreSenja, predstavile
se u prostom odgovoru i cbi¢nom pitanju:

U tom kolu bola ni potonj ni prvi
IgriSe si strvi i rociste crvi

Zaplijenjen od tijela greb za sebe djela
Kad ¢ée tijelo simo da

Postane djelo
(Slovo o ¢ovjeku V, KAMENI SPAVAC)

Iza stihova je sagovornik i neka nevidljiva scena, pozoriste
u kome se dijalog vodi. Cuje se samo govor ispunjen poezijom
drame, zgusnut, izjednacden sa trajanjem. Uskrsnuce redi koje
su zivele kategorijom smrti. To nije traganje za pravim odu-
hovljenjem, ve¢ nastojanje da se Zivi u smrti, da se postojanje
obelezi delom. Jednom kad se Zivot za¢ne njemu nema kraja
ni svrietka, ostvaren je za sva vremena, nije prosla buduénost
nego prisustvo koje onim 3to jeste imenuje i ono $to je bilo
i ono §to de biti. Odredenja se svode na fenomenolosko uve-

Y) IISL aszﬁiv prve knjige Dizdarevih stihova objavljene u Sarajevu
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renje da pesma ima svoje ishodiSte i stvarne mogucénosti
realizacije »u stvarima netaknutim«. Kao onaj raskovnik iz
narodne poezije pesnik nemus$tom carolijom govora razacne
tamu zaborava i pamdenja. Otvori je da bi se objavio Covek,
istrajava u nastojanju da pesmu ostvari viSe pevanjem nego
misljenjem.
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SLOVO O PESMI

Pesma je oblik Zivota i estetska sinteza, celina u kojoj je
sve podredeno pesni¢kom zadatku, istovremeno je znak i zvuk,
misao i poruka, ritam sadrzaja i ritam forme, iskaz stvarnosti
i stvarnost sama, znafenje koje dok se objavljuje postoji i
iznova nastaje. Dode kao zamena za sve $to je bilo i Sto moze
biti, odgovorna je za trajanje, zivot je izjednalen s njom,
smisao njegov zavisi od njenog smisla. Sve se u njoj vidi 1
ona se sama u sebi traZi i nalazi. Stvarnost njena obuhvata
tajne i ono §to se zna. Da bi se ponovo otkrila okrece se
re¢ima kao veénom znamenu C¢ovekove neprolaznosti. Unu-
tra$nja misaona perspektiva govora. Ostaje kao neSto Sto je
nasledeno i stefeno, zapamceno i osmiSljeno.

Mnogoznacnost i slojevitost pesnickog dela moze se raz-
matrati samo u sintezi stila. Strukturalisticka estetika je je-
dan vid pristupa poeziji, jedna od mogucnosii da se delo
viestrano i viSestruko razmotri, moguénost interpretacije
umetni¢kog ostvarenja i stvaralackog procesa, filozofske di-
menzije njegove i duhovne i tehnicke strukture — nacin poi-
manja ideje i pesnic¢ke autenticnosti, celine i njenih delova
— osecaj lepote i harmonije. Objedinjuje izbor, opaZanje,
opis, zakljudivanje. Ona nije samo bavljenje delom nego i
kritika kritike i njena teorija. Potvrduje stvaranje ostvarenim,
neposrednim dozivljajem i diskurzivnom spoznajom, dijalog
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koji podrazumeva i druge oblike razmatranja i drukcije pute-
ve saznanja, dodiruje se s drugim naukama i filozofijom.

Odnos poezije i poetike moze da bude jednostavan i usa-
gladen. Izmedu pesnika i pevanog, izmedu pesme i stvarnosti
nalaze se mogucnosti umetnosti re¢i i vrednosti onog kako
je 1 koliko receno poezijom i teorijom. Pesni¢ka misao i
praksa Maka Dizdara, izvori i stremljenja, predmeti i izraz
njegove lirike, njeno postojanje, zahtevali su da se piSe i
stvara teorija koja c¢e prvo objaviti i odbraniti jedno staro
pesniStvo i na njegovim spoznajama stvoriti novu pesmu,
pesmu pesme, poeziju novu po onom Sto je staro u njoj,
koja je svojim umetnickim bidem povest jedne, zaboravu
prepustene, knjizevnosti i poetika i kritika jcdne moderne
poezije. Dok stvara pesmu on otkriva njene tajne. Onog tre-
nutka kad poéne da razmislja o ¢oveku i vremenu, prolaznim
i veCnim istinama, da razmatra strukture misli i rec¢i, kad
pesmom nastoji da razreSi pitanje filozofske antropologije
i da uspostavi red u kom ¢e dobro i zlo zauzeti onoliko mesta
koliko se moZe i mora, poezija pocinje da se bavi poetikom.
Kritika nije zapazila znalaj te teorije u pesmi pa se ona vise
sama sobom objasnjava.

Poeme »Plivadica«, »Povratak« i »Onemustio« i najbolje
pesme iz knjiga »Okrutnosti kruga«, »Koljena za Madonus,
»Kameni spavac«, postavljaju i razraduju filozofske, moralne,
povesne, kosmicke probleme, razmatraju dramski sukob ideja,
pitanja neslobode, bola, govore o udesu ljudskih sudbina i
udesu reci, o pesmi koja od iskoni nastoji da nade jednacine
Zivota. Esejisticki stihovi igraju znac¢ajnu ulogu tumacda, vode
drugim pesmama, objasnjavaju ih i dovrSavaju, osmisljavaju
novim sadrzajima. Blagim jezikom rasprave postavljaju cilje-
ve 1 teorijske temelje poeziji, bez Zurbe i nepokolebljivo. Pisac
ne napusta dijaloge s vremenom i stihom ni onda kada je
u tom istrazivanju na granici poezije (Povratak). Uporno
trazi svoju pravu pesmu u iskuSenjima: »Volim ono Sto dola-
zi, ono $to je jos nepoznato kao sutras$nje jutroe.)

Za razumevanje poezije i poetike Maka Dizdara veoma su
znacajni stihovi:

'M. Dizdar, Koju svoju pesmu najvie volim (65 pesnika
odgovara — uredio D. Adamovi¢, Sarajevo, 1958).
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U zivotu treba mudro da 3sutis

Al rije¢ ako reknes$

Neka bude teska kao svaka istina
Neka bude recena za covjeka

(Uspavanka, KAMENI SPAVAC)

To su osnovne oznake njegovog mi$ljenja i pevanja, tvrdnja
koja je poezija i stav o poeziji, sud, poezija i teorija, mogué-
nosti ne samo pevanja nego i opstanka poezije, njena funda-
mentalna karakterizacija. Bit pesnistva u blizini filozofije,
saznanje da je odgovor u jednostavnoj ali viSestruko objas-
njenoj istini. Taj nosivni motiv potvrduje Sta ova poezija
jeste i §ta treba da bude. Tako je pesnicki govorio Dizdar i
oradio svoju liriku, i shvatanje pesme, koja je u neprekid-
nom odnosu nastajanja i smena i mena. Trazi izraz koji je i
po vezama i po asocijacijama novo kazivanje i vizija savre-
mene ljudske stvarnosti, vradanje izvoru i semenu. Nazivi
pojedinih knjiga, ciklusa i pesama omogucuju da se biCe ove
poezije bolje i dublje sagleda: Vidovopoljska noc, Povratak,
Povratak sjemenu, Topla pepeliSta, Okrutnosti kruga, Most
na sunce, Slovo o postanju, Zapis o vremenu, Zapis o zemlji,
Slovo o éovjeku, Slovo o slovu.

U pocetku svega je re¢, stvaralacka, najveca covekova
pobeda. »Dan sedmi« nije samo interpretacija legende o po-
stanku sveta, nego i legenda o stvaranju pesme koja jedina
moZe da spozna tajne rei i Zivota — paralelne puteve mis-
ljenja i pevanja. Re¢ se vraca u prerodstvo, u prepesnicko
vreme, predstvarnost, kolektivno stvaralacko iskustvo, da po-
kaze dvojstvo istine, ono 8to jeste i ono $to nije moglo biti.
»Dan sedmi« je prolog ne samo izboru poezije »Ostrvac« i
»Poezije« nego i prolog Dizdareve pesnicke misli, njegov filo-
zofski i teorijski stav prema pevanju. Pesma ima svoj dan
prvi — odvajanje svetla od tame, kada biva ono Sto je
imenovano, $to se misli, ima svoje pometnje stvaralacke, pro-
ste 1 sloZene oblike, razum dobra. Ali pesma ima i dan
sedmi, dan dijalekticke spoznaje da svako dobro ima i
svoje zlo. Sama sebe obasjava, stvorena svedodi o stvaranju
poezijom i teorijom poezije. Cesto delo nije samo ono §to
jeste, nego i neSto drugo, viSe ili manje. Misli i govori na
svoj nacin, mimo onoga $to je stvaralac Zeleo da ono bude.
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Pojave su bogatije od zakona. Kada je ¢ovek u edenskom vrtu
spoznao sebe, spoznao je i postojanje dobra i zla. Otvorile mu
se oCi i on je na sve strane video neusaglasenosti: voda zemlju
prozdire, sunce vodu pije, zemlja vatru bljuje, zver na zver
ide, covek ¢oveku krv proliva, borba grdna i neprestana. Stva-
ranje klice svoje propasti nosi u sebi.

Otkrivanje poezije poezijom sloZen je zadatak. Sudenje i
saznanje osiromasuje, ali i svodi nesvodljivo. Nije lako raza-
znati estetske zakonitosti stvaranja i stvorenog, funkciju je-
zika u svakoj od tih struktura u kojima postoji veza izmedu
teorije i dela, celine i pojedina¢nog, gde se za¢inju harmonije
srodnosti i razlika i razreSava tajna poezije i poezija tajne.
Kretanje znacenja u ritmi¢kim duZinama stiha dovodi do
osecanja dubinskih tokova i psiholoskih, istorijskih i teoret-
skih objasnjenja, do biografije pesme i njenog bic¢a. Poetika
nastaje i postoji u njoj i s njom, neponovljiva je, ne moze se
uvek dokuciti i razmatrati. Bliska je ne samo pesni¢kom
znaCenju dela nego je i deo tog znadenja, nosi osobitosti
kojih ni samo delo nije svesno, oznacava i otkriva bez una-
pred utvrdenih zakona i normi.

Pesma kao jutro oZivljava sve &ega se dotakne, skida
mrak sa predela i dusa. Lak$e se moZe Ziveti nego napisati.
Na povrSinama nevidljivog podinje da nile, raste u trave i
tajne, Zivot u mnogo oblika i poluoblika. ViSe je misaona
liricnost nego liricna misaonost. Razdaje se na sve strane
1 ne moZe svom izvoru da se vrati. I na dnu smrti ée procve-
tati od sna i istine:

Izmedu vala i vala Izmedu zala Bez tla Bez korijena
U ovom modrom U ovom sivom U crnom

Gorkog korenja

Procvjetacu

Pjenom

Bijelom

Rumenom

Oko zlokobno nece me viSe prepoznati

(Pismom o stvarima, OKRUTNOSTI KRUGA)

Cela zbirka »Okrutnosti kruga«, sadrzinom i naslovom pise
Zivot instrumentalima: Pjesmom prvom, Povratnim i ¢eonim,

56



Vodom i pijeskom, Igrom i snom, Okom i mrakom, Pismom
o stvarima, Povratkom ili potonjim, novom i starom arhitek-
turom, rukom i rusSevinom, tajnama uma i duse, maskama i
crnim svetlom, senama i ljudima u S§iblju i cvecu, nemim
metaforama bica i stvari, zidova i kula, Sapatom i glasno go-
vori »kazu o kaZi«, ono »§to vaZi«, trazi istinu za istinu,
pravo za pravo. I puteve do modrih zora, menja se 1 nastoji
da potvrdi ujevidevsku tezu iz zaglavlja ciklusa »Stvari u na-
ma«: »Ni jedne godine, dana, ni trenutka ne bih htio biti
isti. . .«")

Ciklus »Stvari u nama« nosi bitna sadrzajna i kompozi-
cijska svojstva poezije Maka Dizdara. Graden je stihom i
prozom, pesmama koje su skupljene sa raznih strana i koje
su se posle tog susreta razisle u druge zbirke. Prozni delovi
pesama, nastali odvojeno, kasnije zdruZeni sa stihovima, pisani
obiénim i krupnim slogom i kurzivom, sluZe piscu za raz-
matranja o poeziji, iako se ne mogu proglasiti za eseje. Ale-
gorija ima dve slike, proznu, sveobuhvatnu, i sinteti¢ku, pisa-
nu stihom, sliku slike ili sliku u slici. Metafora »povratka
stvarima« prenosi piS€evo shvatanje i odnos prema pesmi,
njene korene i otpore, zaduZenja i bdenja. Valja se drZati
svog stabla kao »zacudujudeg dvojnika«, do srca ga saditi i
osloboditi do ptica i zvezda. Nije protiv iracionalistiCke filo-
zofije ako ona objasnjava ¢oveka, otudenog i atomiziranog,
njegov apokalipticni strah kome se sam potcinio. Ako se mora
platiti dug za grehove koji nisu pocinjeni neka rana ostane
otvorena. Taj Zivotni princip profiruje angaZzovanje. Pesma
nije samo za sebe. Dizdar joj omogucuje da sobom pokaze
vrednosti i prednosti, da se iz slobode brani, stvaranjem i
oblikovanjem sebi je priblizava, Salje je na prozore djevojkama
koje ¢ekaju da se vrate mornari, ugradi je u tronosce staraca ko-
ji su spoznali svoju sudbinu i bukare iz kojih ¢e besni Zivot
dozivati zaborave bez granica. Potvrduje staro pravilo poetike
kome su se vracala i do koga su stizala sva ona nastojanja
da se od poezije nesto drugo i nesto vise ostvari. To uspravno
postojanje pesme i pesnika diZe stvaranje i u porazu i goréi-
nama do slobode, do prepoznavanja onog Sto se voli i $to je
izgubljeno, do moderne forme koja nije formalizam kada je
uslov i izraz vremena i znacenja, umetnié¢ki potencijal dela,

) Tin Ujevié, Skalpel kaosa.
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snaga kreativnog. UCi Zivot i zakone od mora i vode, po bes-
pucu njegovih modrina i dubina se upravlja: »Svjetlo tog bespu-
Ca grize do posljednje rijeci.«<’) Moze se videti i zatvorenim o¢i-
ma lirska jednobojnost neizvesne sutrasnjice. Kap bezgranic-
nog, bez zazoraistraha traje u velikom prostoru beskraja iako
je pisana malim slovima. Najbolje da istoriju i teoriju oznace-
nog 1 nezapazivih tragedija, metar nedohvatnih dubina ironije
i lepote, veliCinu malih puteva, govori sama pesma, akvarij
nevidljivog i tajna vidljivog, malo more velikog sveta, poka-
zivanje u kome je 1 klica sumnje: »Jak si jer malim prstom
moZzes srusiti dno kosmosa. Tvoja drhtava ruka moc je boga.
A niSta ne zna$ o veliCini ovih jasnih malih puteva. Samo
saznanje moze nas uznemiriti. Rujemo po tamnim hodnicima
slutnje. Gradimo i obaramo osanjene svjetove. Zamisljena
niStavila. Ja bdijem kao badac mrtve straZze nad onim Sto
volime«.*) Nije li pred pesnikovim o¢ima i stvarni Zivot samo
izlog, a ne pravo stanje stvari, neka »kabina« u kojoj cute
mrtvi dani ili govore jezikom koji ne kazuje ono 3to govori,
java teskobe 1 neslobode, privid i mucnina. »Crne minute
otrova kaplju po mozgu«,’) U tanke uSice postojanja nesi-
gurnost udeva konac smrskanih belina. Stene usamljenosti
pomiclu se u redima i zbrajaju svoje korake. Pesma se odu-
pire mori, doziva vetar na topla polja, slika i ostavlja za so-
bom crteze svojih misli 1 pohoda. Iz njenih tokova mogu se
saznati tokovi zivota i kamenje koje je progovorilo, dvolic-
nost opevane stvarnosti. Postaje harfa sa upaljenim svetlom
zvuka, covekov san., Ili je Covek njen san. Cuje se i traje 1
kad je nema (»Ptica je mrtva a pesma jos traje«),’ rekvijem
kobi bez toka. Iz proznag teksta prede u stih, trazi mogud-
nost kretanja kroz nepoznato, sve viSe progovara otudenje
stvarnosti i stvarnost otudenja, »iz teskobe gladi bez imena
moze nas probuditi vlastiti krike.")

Noé je svetlost Sto se zaledila u mozgu i mera beline.
»Pa 1pak, hvala ti Noci. Zar bih bez tvojih zuba znao koliko
su bijele i Ciste grane dana«.') Kad se viSe ne zna S$ta sa

) M. Dizdar, Stvari u nama, Okrutnosti kruga
Y) Ibid, 3.
%) Ibid, 4.
%) Ibid, 6.
"y Ibid, 8.
¥) Ibid, 9.



sob m udiniti, kad se piscu nametne stvarnost Noc¢i i mod-
rina koja ostavlja neku nadu da ¢ée se pronadi ishodiSte —
more, koje diSe dobrotom i bilje otkucajima ljudskog srca,
probije obzorja, igrama otkupi strah i mir, »sve klice sudbine
drzi u svojim rukama«. Coveku se u seanju otprete pouka i
opomena: »I kad bi nam bila dana pocast ¢udna da promisli-
mo kao u drevno vrijeme noe.?)

Sta je pesma, koliko je ona pevanje, stvaranje, koliko
samo misSljenje, ideja, pamcenje, koliko zanatski a koliko
umetnicki deo posla, koliko je stvaralastvo u Platonovom smi-
slu, a koliko »mimezis« u aristotelovskom shvatanju te reci,
Dizdar pokazuje ne samo korenom jezika nego i misSljenjem
0 pesmi, ne samo pesmom samom nego pesmom poetikom,
analizom stvaranja, postupkom kojim pesma postaje nastoji
da izmiri jedno postojanje s drugim, poeziju sa idejom poezi-
je, istinu i stvaranje. Hocée da zna Sta je pesma, ali i da je
spozna. Ono $to se trazi i1 nalazi, i ono Sto se poseduje i
ostvaruje, najCesce je nesSto drugo nego Sto se misli. Prisutno i
ono Sto je izgubljeno tim prisustvom, ono Sto se dobije kad se
gubi. Izmedu pitanja proznog dela pesme i odgovora napisa-
nog stihom 1 novim pitanjem:

IMA JEDNA PJESMA KOJA JE DIO TEBE. Ima jedna
pjesma koja je dio mene. Kao moja ruka kojom dozivam
jutro. Nije to samo pjesma tvog glasa. Molim je Cesto
da od mene ide, Prstima ozlojedenim ponekad davim
njen tanki vrat, grebem po njenom mljeénom licu, zubi-
ma kidam smijeh njene puti. Mrzim je jer mi nece da
vrati izgubljenog pjevaca zbog koga sam izgubio sebe.
Molim talase, molim vjetrove, molim vrijeme strijele
sunca i sve brze ptice da mi kazu gdje je nestala
ptica

odletjela si
za$to nisi odnijela
1 svoj cvrkut

?) Ibid.
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koji mi je
naselio
krv

(Stvari u nama 10, OKRUTNOSTI KRUGA)

Ptica, to je ta trazena rec, sve one hidre opasnosti koje pro-
govore mnogobrojnim jezicima ¢im jedna opasnost mine, sta-
nje stvari koje tek $to je dobilo jedan oblik podinje da se
preobrazava i umnozava nesluc¢enim gorcinama i radostima.
Nemustim metamorfozama obavija ljubav i mjene strahote.
Dubina mraka. Neprohodni nagibi. Izazov nistavila. Neka
remboovska pustolovina prizivanja nemogudeg. Sudar s vre-
menom. Zagonetka ofekivanja koja zna da spoznaja nepozna-
tog poklanja Zivot koji je jednom veé prosao:

Hiljadu GODINA VEC PRIZELJKUJEMO obalu. Onda
kada smo duboko zakopani u stanac ruke diZemo k nebu
za pedalj juga da Zedno oko natopimo suncem. A kad
zaplovimo u ocekivanja, do stra$nog sudara s vremenom,
sa vlastitom utrobom Sto vristi u Celjusti zagonetke, ba-
camo se u valove, ronimo i plivamo uporno do nove oba-
le. Tako znamo da ¢ée nam ona pokloniti Zivot koji je
jednom vec¢ prosao. -

(Stvari u nama 12, OKRUTNOSTI KRUGA)

U novom poglavlju tog dnevnika brodolomnika, vec¢nog Ulik-
sa, zapisano je pod brojem trinaest nepriznavanje mogucdih
nemogucnosti: »Ali, mi necemo NIKADA PRIZNATI da ob-
mana je i ono Sto obmana jos nije. Nikada. Dok prstima
opasnosti krvarimo osvajajuc¢i nove predele bola. Dok svako
se jutro mladim suncem rada«. Puti besput. Hiljadugodisnje
prizeljkivanje obala se razacelo i vratilo u prepostojanje
kruga. Nove opasnosti osvajanja i lepota traZenja, smisao
postojanja. Treba proéi kroz neprodeno, ko zastane ostane.

Prozna struktura ciklusa »Sivari u nama« je neka vrsta
slobodnog stiha, onog iz ranih Dizdarevih pesama ili iz zbirke
»Kameni spavac« (Suocenja, Brotnjice). Ne upusta se u is-
crpne analize, samo registruje sinteti¢kim izrazom, na rubu
realizma oblikuje jedan unutradnji svet u kom se odraZzava
savremena stvarnost. Ispod epskog tkiva ostaje napor jezika
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da vlada socbom i nada da ¢e se tako otkriti re¢i koje pesmom
nisu recene. Sintaksa se veZe svim Sto postoji u njenoj orga-
nizaciji, sabije i steze svoje ritmicke duzine dok se ne pretoce
u strofe. Sastanu se u njoj proSlost i buduénost, sve geneze,
vec¢nost kamena od kog udi da misli o nepoznatosti. Zavojita
recenica nailazi u valovima, stvara slozen crtez, grafiku misli.
Nidta u njoj ne umire lako, ni bi¢a ni uspomene. Dva vida
sinteze, ista u rezultatu, simbolikom reda pokrec¢u emocije u
drami misljenja i zbivanja, saglasavaju se pokretom. Prostor
i vreme poistoveceni i izjednaceni gramatikom iza zvucnog
sencenja aliteracija zaklone svoje pravo lice. Tako i tim nara-
tivnim putem ova se poezija vraca do izvora pesni¢kih pra-
poletaka, otrze se prividnosti pustolovine, postaje povelja
jednog novog doba.

I put do pesme je pesma, jedan njen vid, ono $to pesma
jeste i Sto postaje — preegzistencija, stvaranje pesme i
ostvarenje do kojeg pesnik u Kkreativnom procesu stigne,
onaj trenutak vrhova kad je pesma pesma i ono kasnije sto
delo dobije ili izgubi — postpesma, glas koji se cuje iza pesme
o pesmi. Seme za nova c¢utanja i kazivanja. Sedanie. Zaborav.
Okamenotina ili bi¢e koje neumrlo traje. Drukcije receno,
pesma ima svoja doba, klijanja i cvet svih svetova i cvetova
— ono §to jeste, Sto je bilo i 5to ce biti, provereno iskustvo
u smenama i menama i Zivot sam. Ono S$to se moze videti 1
¢uti i tajnovito. Neprekidno otkrivanje. Raskriée puteva na
koje misao stize. Nikad se ne zna gde ée se sve pojaviti i u
§ta ¢e se preobraziti. Stvarana i stvorena ne prestaje da se
dogada, stalno zraéi svoj svet i iznova u njemu nastaje Znd-
nja. Vera i ishod, vidik za vidikom. Autonomna isto toliko
koliko i vezana za sve $to je iskazala i sto moze da znaci —
ono po svome i kakva nije. Saborac protiv zlih sila, leci i cuva.

I »Pravednike« je iskaz o Coveku, zarobljenom izmedu ze-
mlje i neba, i pesmi koja je progovorila dobrotom. Po legendi
pod kamenom starih bosanskih nekropola leze »dobri ljudi«
koji su pali u borbi protiv zla. Oni mrtvi ne prestaju da Zive.
Alhemijom reci postoje 1 deluju u sadasSnjosti i buducnosti.
Glas njihov diZze se prema nebu i nede zacutati dok ne kaZe
istinu. Slovo »Pravednika« preobrazava se kroz noc¢i i dane
jedne iste pojave, kroz svetla i tamna lica i nali¢ja metafora.
Tajnom razreSava tajne, prepoznavanje »na dnu smrti«. Obja-
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vljuje se ono $to se ne moZe zameniti nikakvom drugom
sadrzinom. Antiteza zla i smrti, spoznaja na putevima tmine.
Pesnik je »hodes$ti kroz zemlju nosti kroz dane« nasao klju-
¢ne reci, glagole: hodati, videti, cuti, koji su odredili vreme,
prostor i magiju pesme »Pravednik«. Jezik se vraca u svoju
proslost pa se jos jednom rekne kao glas vremena. Izide iz
strofa i trazi razreSenja za ono Sto se u vremenu ovremeni,
¢uje se u refrenu pesme: I vidio rane, Pitajué o tajni, I ¢use
ta slova, Vo glas se izgubi, Psi kost rastepu, Al glas jedan
zvoni, EZe vje¢no leti. Postaje zapis o slovu. Da se sagleda
Zivot pesme, njen pocetak i otelotvorenje u bice, da se naslu-
te njene »podzemne vode«, tokovi i slivovi sna i jave »Zapis o
rijeci« pruza veoma znacajna objasnjenja:

Jutros se jedan vrutak probudio u meni
U podne poce da tece

Poce da raste da buja da pjeni

Navece oblinom velike rijeke obremeni

U kasne case nodi
Nestvarno tijelo ove tamne vode ove tajne
nemirni koraci moji kao ¢udo svako pohode

Misao o pesmi se kao vrutak u jutru budi, zbiva se i dogada,
pocinje da se razvija, buja, peni dok se ispunjena sobom ne
obremeni oblikom tajne, postane ¢udenje koje viSe ne moze
da se vrati svome izvoru. Oti¢e u vreme, u godine, potomstvo
i korake, u veli¢inu i tragi¢nost nemogucnosti da se ponovi.

Ako se iz Dizdarevog pesniCkog reljefa izdvajaju mesta
koja su pesma i misao o pesmi, mesta gde se o misljenju i
pevaju misli i peva, onda su to u prvom redu pesme »Sun-
¢ani Hristos«, »Gorcin« i »Kosara«. Tu se tek »kameni spa-
vac, ili, bolje, kameni pevac, potpuno ostvario i ovremenio
Zivotom bez Zivota i smrti, pesmom. »Sundéani Hristos« je
sudbina pesme 1 pesnika, ima svoju etiku. Njemu ne pripada
ni zivot ni smrt. Ispunjen tvorackim svetlom obasjava dobro
i zlo, izmiruje suprotnosti onimn $to im je zajednicko. U svemu
je 1 svuda prisutan. Pred njegovim ¢udom — poezijom, za-
neme svi »Zreci 1 vojnicl«, sve ih je vezao za zemlju, na malom
prostoru misli dogode se velike stvari:
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Ni Zivot ni smrt ne pripada meni
Ja sam tek onaj koji je u sjeni
Onog $to u vremenu se

Ovremeni

Ovdje je prisutan onaj

Kome zavidjeSe crni zakonici

Objesise ga u Sesti ¢as onog dana

Pred njegovim ¢udom zanijemiSe Zreci i vojnici
Kad veza ih za zemlju suncem svoga krsta
Rasirivéi ruke od prsta do prsta

On pobjedi smrt

Smrt ga traziSe al ne nade nista

Ne nade ni kosti ni meso ni krvi
Osta joj samo obris znameni i prvi
Put za nesto smrt zube nije imala
Gle kako sada bezglavo skace

Place i rida ocajna

I mala

Ni zivot ni smrt ne pripada meni
Ja sam onaj koji je u sjeni

Onog $to mu smrt ne mogase nista
Onog $to pretoci se u stub
Suncani

Ja sam samo onaj §to iz svoje jeseni
Iz zatoka tvari iz te tvarne muke

U ona daleka sunc¢ana pocivalista
Pruza ruke

Mrak je sam sobom zaceo svetlost. Otelotvorila se ideja dobra
koja ne iskljucuje druge oblike Zivota. Sve Sto se reklo cista
je misao, poetska i filozofska realnost vremena, mera vred-
nosti bola i lepote. »Bol i ljepota su izraz stvaranja, a umjet-
nost mjerilo zivotnog intenziteta«.'?) Spoj etickih i umetnickih
vrednosti. Vid i zvuk jedne Zelje o veénom prisustvu koje
ima spoljni oblik svetla i unutrasnje lice tame. Suncani Hris-

) M. Dizdar, Dnevnik, Zivot, br. 1—2, 1960, str. 192
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tos prolazi kroz zlatne dveri pesme »Vrata« u traganju za
plavim kljuem besmrtnosti, kroz cvetna proleca i kose
smrti trazi uséa za »tvarne muke«. Zalazi u mrave, bilje, pri-
vide, zbilje, dogada se i zgodi u slovu Sto je bilo u otkricu
i oslobada svega nepotrebnog, trazi rodne reci uvek spremne za
delo, one »od prijeka lijeka«. Duboko u sebi Cuje svoj glas,
ostavlja poruku: »Kroz smrt unisti smrt uzdigni tako
jedno Zice«, suocava se sa usudnim smenama »od bonog pro-
lje¢a do proljeca bonoge,") s morom na grudima i zorom u
zenama imenuje stvari oko sebe da zasvedole postojanje,
produzava se u »Vijencu«, »Cetvrtom jahaéu«, »Suocenjux,
»Brotnjicama« gde se dovrsavaju krugovi svetlosti i vecnosti
Dizdarevog pesnic¢kog jevandelja. Pesma odana neuhvatljivim
zakonima stvaranja, onom $to je slobodno u umctnosti, ta-
janstvom vatre precbraZava i oZivotvoruje, pruza ruke u dale-
ka suncana pocivalista.

Ruke su jedan od cCestih figuralnih kompozicija i na stec-
cima. Zivo znamenje prisustva. Javljaju se nepokorne s druge
obale Zivota kao dela koja su sama sebe stvorila. »Ove ruke na
oklopima i na grobovima, ruke s macevima i kopljima, ruke
u praznom polju monolita govore nam simboli¢kim znacajem
vite§kih sredovje¢nih rukavica, kao znamen smionog iza-
zova na dvoboj sa svima moralnim autoritetima svoga vreme-
na, ne priznavajuc¢i nikakve forme hijerarhije u mnogo radi-
kalnijoj formi od Wichifa ili Husa Luthera dvjesta i trista
godina ranije«.”) Nesrazmerne ljudskom liku one su pobeda
nad vremenom, nepriznavanje kulta smrti, neorealisti¢ki sim-
boli nepokoravanja i nekonformizma. Neukroéene u svom
dostojanstvu beline prezivele su okrutnosti kruga. Ruke su
odgovor na zadnje pitanje iz Slova o covjeku: Kad ce tijelo
samo da postane djelo«, Zive trudne, stvaralacke, stvorene
onim $to su stvorile, zateCene u Cudu:

Kroz kamen Zivi nosih ruke dvije kao dva znamena
Sad ruke ove trudne Zive u srcu tog kamena

(Ruke, KAMENI SPAVAC)

1) M. Dizdar, Vijenac, Kameni spavac, str, 51.
12y M. Krleza, Bogumilski mramorovi, Eseji V, Zagreb, 1966.



Pesma stalno trazi one mogucnosti koje prisustvo filozofije u
poeziji Cine potrebnim, asimilira nepesni¢ke sadrzaje, pretodi
emociju u misaoni iskaz. Kad god se u pesniStvu raspravljalo
o tajnama pevanja i miSljenja ono je osedanja prevodilo u
intelektualne formulacije.

Balada o Gorcinu je balada o bosanskom coveku, o pesmi
1 pesniku, ono godinama traZeno i nadeno, prostor u kom se
sticu putevi i vremena. Dobro i zlo imaju u njoj istu sudbinu.
Sama sobom i o sebi govori jednostavnom istinom redi, tra-
gicnom veli¢inom ljudskog, istinom kona¢nom i neopozivom:

Ase lezi

Vojnik Gor¢in
U zemlji svojoj
Na bastini
Tuzdi

Zih

A smrt dozivah
No¢ i1 dan
Mrava ne zgazih
U vojnike

Odoh

Bil sam

U pet i pet vojni
Bez Stita i1 oklopa
E da ednom
Prestanu

Gorcine

Zgiboh od ¢udne boli

Ne probi me kopije
Ne ustreli strijela
Ne posjece sablja

Zgiboh od boli
Nepreboli
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Volju
A djevu mi ugrabise
U robje

Ako Kosaru sretnete
Na putevima
Gospodnjim

Molju

Skazite

Za vjernost

Moju

Odsutnost sacuvana u reci vraca se svom bicu. Ne zna se gde se
zavrSava, a kad pocinje svevreme. Kretanje koje ne prolazi
obznanjuje dramu stvaranja i stvaraoca koji ulazi u svoju
pesmu da bi se oslobodio svega stvarnog i pokazao u sveu-
kupnosti teZznji i visem smislu istine. Sto je Kosara dalja,
beznadeznija, to je ljubav bliza i jaca. Pitanje je da li bi se u
slobodi ona mogla tako Cistim glasom opevati. Bosanski Orfej
— Gor¢in — pokorio se zahtevu pevanja. Neodoljivo se kretao
prema porazu. Bilo mu je teze da odustane od neuspeha nego
od uspeha. Gubi sve: sebe 1 Kosaru — da bi dobio vide, da bi
pesmom ozivotvorio ljubav, izbavio je iz roblja i saCuvao od
nestanka i zaborava, zagospodario njenim beskrajem i predao
vednosti bola neprebola. Stvorio je svoju smrt da bi je pro-
#iveo i preziveo. Dozvao je gor¢inom pesme i usmrtio. Time
neodustajanje od poraza poprima vrednost pobede.

Da proslost nije stalno prisutna bila bi ponovljena. Obe-
zvremljeno vreme stoji u svakom trenutku, menja se shvata-
nje o njemu onim Sto je spoznato. Nastavlja ispunjenu i
prekinutu »dugu plovidbu« iz »Plivaéioe«, koja je bila izgub-
ljena onog trenutka kad je dobijena. Jedan novi i vi§i odnos
pojava i drukcije saznanje, okruzenje slobodom i potreba da
se prekoracCe granice. Da li je saznanje »plovidbe« ljubav ili
svest o tom saznanju? Nadilazi li ono svoju ogranifenost
prisustvom? Dodiruju se re¢i u odlukama kao cvetovi na
granama koje vetar njiSe, najdublja smislenost se ostvaruje
tamo gde iznova pocinje i nastaje srodnost izmedu pesme i
nade. Uslov za potvrdu ljubavi je njena propast, oslobodenje
od materijalne i telesne nuznosti, postojanje u goréinama reci.
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Gordin je naSao smisao i stvaranjem osetio bol, nadZiveo je
svoje delo — smrt. Tek onda kada se pesma »dogodila« taj
Bolani Doj¢in, osuden na Zivot, koji se borio bez §tita i oklopa
»u pet 1 pet vojni« da bi jednom prestale goréine, mogao je
da rlegne« na »zemlju svoju i bastinu tuzdu«. Reci arhai¢nih
oblika i odnosa, stare sintakse, zaustavile se u pevanju, ali
iza njih ne prestaje do govori tuga za sva vremena. Unutar
konaénog beskonacno se objavilo. I u eseju »Neditak je svijei«
Mak Dizdar govori o premoci poezije nad tragedijama bica
i stvari. Poreklo Nade i poreklo Smrti od iste je materije.?®)
Poruka o Covekovoj predodredenosti za patnju prima se bez
provere i nevere, kao nesto Sto nije moglo da se precuti
(»Znam da patim (i stradam) samo zbog slabosti svoje, a ne
zbog brutalnosti jakih, kako bi otprilike rekao Gorki. Ima to
1 svoje znaCajne prednosti. PiSem gorcu literaturu«)), odje-
kuje jezikom koji je predaje, iskonsko vezivanje za ono §to
je prisutno. Sudbina pesme 1 pesnika postoji samo posle
pesme. Svoje gorcine Goréin ne peva do kraja da bi se videlo
daiposle svrsetka ostaje nesto §to je moguce — redi, projekt ko-
ji se zove Kosara, u kome se zivi iza smrti, u kom se sagledava
neosvetljena strana Zivota nevidljivim jedinstvom sa vidlji-
vim. Gleda izvan sebe, a licem je okrenut sebi. Onim iskljudivim
postaje bezgranic¢an neogranic¢en onim §to ga iskljucuje. Delom
svrSen i produzen. Vraca se prirodnom toku stvari novom
sadrZzinom, obnavlja sopstveno biée stvaranjem. Biti ziv za
Gorcina nije ono $to je pre pesme posedovao, nego mogucénost
da se pevanjem ne umre. Tajanstvena reC propasti i tajna
recCi potroSena za stvaranje, samo je potvrda nepoznatog, po-
vest dela koje se nije objavilo, pokazivanje zaklanjanjem.

Re¢ je nova u svakoj novoj upotrebi, treba je samo izgo-
voriti 1 ona se kao biserna skoljka otvori i pokaze svim culi-
ma, nade magi¢ni klju¢ za sve govorne situacije, kamenu
cutnju negovora preoblikuje u reljefe misaono-emocionalnih
znacCenja, muziku vizuelno naznaci, slusno sledi trag svetla
u anatomiji boja. Sve ono 3to dobro kaZe postaje prisutno.

Metaforic¢an i asocijativan nacin stvaranja najpotpunije se
obuhvatio pesmom, postupkom i esejistickom formom »Kosa-
re«. Samim postajanjem pesme potvrduje se njeno postojanje.

) Zivot, br. 3, 1961,str. 162.
¥) M. Dizdar, Dnevnik, Zivot, br. 1—2, 1960, str. 107.
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Kao Sto se Gor¢in dva puta dogodio, tako se i Kosara zacela
ljubavlju i poetikom stihova iz »Goréina«: »Ako Kosaru sret-
nete na putevima gospodnjim...«, ispevala se i opevala ose-
¢anjem iskazanim s jedne i druge strane zivota. Sva je preve-
dena u govor Gorcinovih reci:

Kad je nekud gone preko oStrog draca
Gradim most od ruku njime da koraca

Sve dalje je vode preko mutne vode
Ali ¢udom stize meni sve to blize

Glavu c¢istu mecu pod oStricu maca
U sebi si visa U meni si jaca

Tebe vise nema Al ti nisi nijema
Na nebu se javi ko crvena rana

Ozvjezdana
(Kosara, KAMENI SPAVAC)

Zvuéna struktura komponovana gradnjom mosta od ljudskih
ruku, objava je i kritika poezije, nepokoravanje kanonima,
stremljenje svojoj pesnickoj sustini. Dok pesmu gone preko
ostra draca pesnik joj dize mostove da ostvarena i neprolazna
njime prolazi. BeSumno i vidljivo se prelivaju glasovi jedni u
druge, daju stihovima pokretni lik, prelaze svoje domas3aje
dok ne postanu deo predela. Paradoks drugog distiha unutras-
njom replikom produbljuje motiv prve strofe. Sto dalje vode
Kosaru, Sto je vise otuduju i osuduju, ona je sve bliza, sobom ja-
Ca ipostojanija. Zacne se gorki podtekst alegorije . Culno se do-
Zive slike pre nego Sto pocne emisija znacenja. Mutne vode 1
ostrice osude nikad nisu bile dobijena bitka. Progonom pesma
je postala kretanje kojim je ova poezija nalazila samu sebe.
Tako povratka iz svemirske veénosti nema, tragovi za njom
nisu potrveni. Jezikom bez sjaja, materijalizacijom jednog
prolaznog stanja stvari, postala je rana ozvezdana dosegnuta
visinom i lepotom bola. Svaki novi stih je jedan most, nova
mogucénost da se antitezom prekorace zapreke, da se u za-
dnjoj strofi paralelizmom suprotnosti negacija negacijom
razacne i1 porekne:
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Tebe viSe nema Al ti nisi nijema
Na nebu se javi ko crvena rana
Ozvjezdana

Protivre¢i su dobijale megdane svojom mirnom misaonom i
emotivnom arhitekturom: o$tar dra¢c — most od ruku, sve
dalje — sve to bliZe, oStrica maca — cista glava, da bi se
metaforom simbola »rana ozvjezdana« jednim i drugim vre-
dnostima objavio u stilistickom rasprskavanju znacenja ne-
prebol vecnog pevanja. Iza nevidljivih procesa i obracuna je
sadrzaj glagola: gone, koraca, vode, stize, nema, javi, ona
uzrocno - posledi¢na veza transformacija u kojima se smi-
sao preciScava i kristalizira zvukom horizontalne i vertikalne
rimc ¢udenja i prcobrazaja.
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SLOVO O STRUKTURI

Stvaralacki postupak Maka Dizdara je na prvi pogled
dosta uproscen i jednolican. Jednostavan je po nacinu kazi-
vanja i po onom $ta je reCeno, ali nisu jednostavni i putevi
kojima se do tog siromastva dolazi. Jednostavnost pevanja
ostvaruje na izvorima rec¢i i u strukturi. Savladuje i sjedi-
njuje suprotnosti od raznorodnog i sloZenog stvara jedno-
stavno, od materijala razli¢ite vrednosti i vremenitosti,od epita-
fa i povelja, narodne lirske pesme, zapisa 1 inspiracija biblijskim
tekstovima. Spaja i povezuje znacajno i beznacajno, poslovicu
1 legendu, govorni i1 likovni izraz, stare melodije stiha 1 mo-
dernu versifikaciju, preobli¢ava i pretace u nove odnose dok
se ne objavi pesma li¢na i autentiCna, bez poetizirane osecaj-
nosti. Formira je samo od onoliko reci koliko ih je najmanje
potrebno za potpun iskaz, stiZze u svom razvoju do pravog i
funkcionalnog siromastva kazivanja. U eseju o slikama Paula
Klea') Dizdar usvaja njegov princip krajnje izrazajne Stedlji-
vostl koja ponekad ostavlja utisak primitivnosti — poslednju
spoznaju i stvarnu suprotnost primitivnosti. Razmatra okame-
nine izraza i od njih stvara neki osoben neorealizam, misa-
one arabeske atomskog vremena. Prosta re¢, starinska i
prozai¢na, oslobodena kanonizirane metrike, ispunjena je

") Zivot, br. 3, str. 197.
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unutrasnjim brujanjem ili cutanjem. Nekad nastoji da jedno-
stavnost postigne mimo reci, bez epiteta i metafora. Ne govori
o emocijama nego ih stvara, objektivizira jezik, pretvara ga
u ravnodus$nost kamena. UproSc¢ena misao ima i drugu di-
menziju i tajnopis. Jedna se istina u njoj prelama i pokazuje
drugom. U reljefu minimuma govornog postoji neka cudna
sigurnost i lapidarna opstojnost. Cak i onda kad su vidljivi
napori i tragovi da se govori jednostavno i uprosceno, misa-
onost je prirodna i logi¢na:

Cetvorica jednog vode
Jednog gone {etvorica

Cetvorica mrka lica
Preko vode preko Zica

I od i¢a i od pica
I od ruha i od kruha

Kroz zivice kroz izZice
Zbog svobode od slobode

I od hizZe i od greba
I od zemlje i od neba

Cetvorica jednog vode
Jednog vode Cetvorica

Cetvorica jednog broji
Cetiri se jednog boji

(Zapis o petorici, KAMENI SPAVAC)

Stihovi nisu samo racionalne recenice, podrazumevaju i
emotivnu usaglaSenost smisla, stvarnost oblikuju kako se ose-
ca, ispravljaju i precrtavaju ono kako se vidi, izraz su i iskus-
tvo drugih i drukdijih videnja, stvarnost jezika i poezije.
Pojam forme posebno je odreden u odnosu na ideju, ostaje
na planu prebivali§ta »kamenog spavaca«, na planu estetske
strukture ukrasa na steccima. Sve je u simetriji ritmickih
linija i rima, prostora i predela, odnos cetiri prema jedan
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ostvari unutradnji sklad izmedu delova i celine koja sadrzi
kontekst komi¢nog, dramskog i tragi¢nog. Ta nevidljiva mera
ustanovljuje red izmedu razli¢itih veli¢ina, misaonih i for-
malnih, nosi ne$to od geometrije starih majstora kamena.
U okviru razlicnosti trazi analogije i mere vrednosti. Ispod
»ogoljenih« oblika je prirodan protok misli i romor tajanstve-
ne muzike arhaiénog jezika, sveanog i oporog koji ima ukus
miljevine. Ako se izmeni struktura govora izmeni se i dejstvo
znacenja ulovljenog umetnickom realno$éu dela, opsti zakoni
prestaju da vaZze van konkretnog iskustva.

ZnacCenje pesnicke strukture, odnos pojedina¢nog prema
opstem, 1 opSteg prema pojedinac¢nom je slozen i uzajamno
uslovljen 1 odreden proces, osnov u kom je sadrZzan ne samo
smisao jezickog sistema kodova nego i mogucnost poetike.
Celina se ne moZe izvoditi samo iz znacenja delova, ona ima
vrednosti koje se samostalno formiraju, koje se ne mogu
prevoditi u zbirove, nesSto Sto se gubi ako mu se analiza
previSe priblizi, ono 3to je oslobodeno prirodom pesnicke
strukture, stvaralackim zakonima poezije.

Jedan glas nista ne razresava. On je ¢éutanje, usamljenost
bez odjeka i otudenje, nemo¢ vrednosti da se sama u sebi
ogleda i zavrs$i. Minimum postojanja i objave su dva glasa,
Dizdareva poezija je neka vrsta razgovora, vid kriticke misli,
polifinijska struktura. Uvek se spori s vremenom i zakonima
kojima se covek voljno potéinio ili suprotstavio. Ne ¢uje se
samo jedan glas, samo jedan stih, jedna samosvest, jedno
gledanje. Iza pesme je »kameni spavaé«, govor prosli i nemir
stvarnosti, unutragnji glas misli, podtekst situacije o kojoj
se peva. On ima dramsko dejstvo i emotivni intenzitet doga-
daja. Individualiziran je u svojoj op&tosti. Postoji i kada ne
govori, u drugim stihovima, Pisac se ne zatvara u sebe, »raz-
daje se«, ne tvrdi da je samo njegovo misljenje dobro, po-
javljuje se kao »treci« covek. Samostalne geneticke svesti
izlaze pred njega da ga podrZe ili da mu protivurece. On ih
prihvata jednak njima i u njima isto toliko koliko su one u
njemu. Nekim nevidljivim postupkom umetni¢ke organizacije
polemika i monologa, usaglasenih disparantnih stavova, deli
se i umnoZava, uvodi u svoje pesme lirska lica i sabesednike
koji govore svoje sudbine, iznose neke odredbe ove lirike
sa strane, oblikom i izvorom znacenja priblizava se »spavacuc.
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oslobada ga vremena, sredine, biografije i prevodi u ¢isti glas
poezije koji podjednako vredi kad govori o ratu i ljubavi,
poistoveéuje se s njim: »Godinama me muci fenomen sred-
njovjekovnog covjeka Bosne (zbog kojeg su andeli pocrnjeli,
a Satanel dobio nove boje). Satima sam stajao pred steé
cima nekropola ove zemlje, smjeStenim pod noge prastarih
suma. Sa kamenih gromada ulazili su u me raznoliki simboli
sunca, isprepletenog bilja i ispruZenih ljudskih ruku. Nodcu
sam opkoljen zapisima sa margina starih knjiga ¢iji redovi
vriSte upitnicima apokalipse. U pohode mi tada dolazi spavac
ispad kamena. Njegove blijede usne od miljevine otvaraju
se da njegov nemusti jezik postane zvucan. U njemu prepo-
znajem sebe, ali jo§ nisam siguran da sam na putu skidanja
plasta sa ove tajne. On plade zbog mog jauka, kikoce zbog
mojih nespretnosti. Poklanja mi jedino $to ima od stvari ove
zemlje, — svog goluba i stavlja ga na moj dlan da svijetu
zivih 1 mrtvih kaZe poruke, mnogo stare i uvijek novec.?)
Lirsko »ja« depersonalizira se i na druge nacine. Kad pesma
ne govori u svoje ime govori je neko drugi u prvom licu
mnozine ili jednine, ili u nekom drugom obliku. Emocija se
»odvoji« od stvaraoca i postane objektivna i trajna, ops$ta.
Moze se intelektualno izraziti i prepricati, prelazi u epsko,
spoznaje se posredstvom likova — simbola. Gorcéin, pjesnik
neprebolnom ljubavi unesrec¢en. Kosara ugrabljena i metafo-
ricna, Gruba¢ neimar — umjetnik, PlivaCica— nedostiZna i
smrtonosna pokretacka snaga, Nespina — budan i kad rusi i
kad gradi, Polifem ¢ije jake ruke nikad nece dopreti do malog
ljudskog srca, Kirka koja cdavno peva i uzima ono 3to daje,
Kalipsa ¢ija ljubav ¢oveka ne moZe osloboditi — je »objek-
tivna« lirika »treceg lica«, baladi¢na struktura, »posrednac
emocija situacija. Ti simboli ipak ne zaklanjaju pesnikovu
licnost, ali je i ne isti¢u. Iza poezije je jedan viSeznacni pogled
na svet, misao filozofska i pesnicka, bogumilska i opsteljud-
ska, jednaka u odnosu na izvore i prema »novom stvaranju,
potvrdena Eliotovom »bezlicnom teorijom«. I u prvom licu
pesma je govor kamenog spavaca, bezvremeni glas letopisca.
Elementarnim sredstvima u nekoliko kratkih redaka, saop-
Stena je sadrzina uverenja nemerljivog van konteksta:

2) M. Dizdar, Koju svoju pesmu najvide volim (citirana anto-
logija: 65 pesnika odgovara).
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Vidim da se divim
Divim se kad vidim

A vidik vas mi sad
Sad u bojama sivim

I ne znam tad da li da vid vidam
Ili drukc¢ije neke vidike

Da zidam?
(Zapis o o¢ima, KAMENI SPAVAC)

Nije obnovljena personalizacija. Postoji neka daljina izmedu
»drugog« prvog lica pesme i pesnika. Kao da u prostor spora-
zumevanja govore oéi uklesane u spirale steCaka. Ne skriva
se raspolozenje, ali li¢nih izliva nema, poistovetilo se opste i
pojedinaéno. Obezli¢ena slikovitost oblika. Srokovi nisu zbog
rime nego su atributi imenica, oznaka za osnovno znacenje,
ekspresija koja se nije mogla drugacije izraziti.

A vidik mi sad
S4d u bojama sivim

Na istoj visini je upotreba rec¢i i u drugim stihovima.
Ponovljene one su opet jake i pesmovite. Mogu sobom da se
predstave ili da se zdruze. Ali ipak niSta nije potpuno odre-
deno. Nekim unutrasnjim okom se gleda proslost i sadasnjost,
okamenjenim okom koje je videlo kako se menja svet a da
se samo nije promenilo. Za gledanjem je saznanje i nedou-
mica: da li je bolje menjati vid, nacin gledanja, ili ono $to
se gleda i vidi, ili da se istim odima isto gleda iz nekog druk-
C¢ijeg rastojanja. Gledanje je neka svojevrsna sceniCmost
kodiranja, samo sebe vidi, nije okrenuto samo predmetu nego
i ofima. Kantrapunktom se sve mogucnosti posmatranja i
mo¢ videnja svode na jedno:

Vidim da se divim
Divim se kad vidim
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Dijalog oblikovanja se ne prekida. On se tako vodi da se
i ne moZe zavrsiti, postaje zapis o stvaranju. Pesma je uvek
na radnom stolu, slusa i gleda, preobrazava se pred drugim
pesmama i pred sobom, za druge pesme i za sebe. Napaja se
novom sadrzinom i obnavlja. Pamti svoje poreklo, ali postaje
drugo i drukcije bice koje se menja i menja, prelazi iz
jednog oblika u drugi. Ukorenuje kosmogoniju univerzalnosti,
neunistivosti i neprekidnosti zivota: »Metamorfoza je psihi-
¢ko - stvaralacki proces koji prolazi svaki umjetnik. Svako
umjetni¢ko djelo, svaka metafora, jedan je vid metamorfoze.
Ona je zajednitka oznaka Zivota i umjetnosti, transpozicija
Zivota u umjetnicko djelo. A kao posebna struktura, kao
unutrasnje misljenje, misljenje pjesme, kao samostalni pje-
sni¢ki sistem, moze se potvrditi samo u individualnoj viziji i
oCitovanju pjesnika, pjesmi«.’)

Preobrazenja pesme pesmom, pesme u pesmi, preobraze-
nja struktura, znacenja, zvuka, stiha, unutra$njeg govora pes-
me, Dizdar je izgradio u samostalni stvaralacki postupak.
Svaka je pesma na svakom mestu i sve istovremeno na jed-
nom. Kamenom i snom, zemljom i simbolima, prazninom i
cutanjem, imenuju svoje reci, zacrtaju se u reljef savremene
poezije i poetike kao kolo, lov, ruke, voda, smrt, kao dva
svetla i dve tame, ptica u letu, jedne pokazuju, druge tumacde,
rukovode stvaranjem. Ili se suprotstavljaju. Proveravaju i do-
punjuju ono $to je kazano. Daju stihovima novu izraZajnu
snagu i vrednosti, otkrivaju analogije izmedu materijalnog
i duhovnog sveta, tajne simbola, ¢ine misao otvorenim delom,
zive sadasnjost i sutrasnjicu pevanja, priblizavaju se herakli-
tovskom jedinstvu praelemenata i nadvremenom postojanju.
Stvaranje stvorenim stvara, ne zavrSava se. Takav sistem
misSljenja postojao je i pre pesme, pre pesnika. Nalazi potvrdu
1 van pesniCkog sloga, u ¢lancima, Dnevniku, izjavama i napo-
menama. Od svih izvesnosti Dizdarovo pesni$tvo ima samo
pocCetak, utvrduje misljenje Pol Valerija da nijedna pesma
nije do kraja napisana, ve¢ je samo pustena u svet, jedan
od mogucih njenih oblika. Uvek se menja ili se, ne samo
misljenjem i izrazom, nego i oblikom nalazi u drugoj. Sticanje
visestrukog kretanja. Smisao njen nije u zaokruZenju nego

3) J. Kastelan, Izvorno cudenje 1 preobrazenje, Umjetnost
rijeci, br. 2, 1967, str.132.
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u otvaranju. DefiniSe jedinstvo u razlikama, a ¢uva autenti-
¢nost 1 punovaznost glasa ispod kamena i na kamenu i redi
pesnika. Stavovi nezavisni a wuslovljeni. OzZivotvoreni nekom
samosvojnom logikom. »Povratak« je bukvalno pisan u neko-
liko glasova, u nekoliko oblika. Unutrasnji dijalozi otkrivaju
u stihovima oprec¢na gledista, iskazi svjedoka o jednoj istoj
pojavi duboko se razlikuju. Imaju razli¢iti znacaj i funkciju.
Sva je poema u stilu »velikog lova« u kom se cela drama
svela na neispri¢anu pri¢u: »Ni sad se ne zna Ko zapole je
prvi Ko prihvati Ko podgrija Ko nastavi«.!) NeSto viSe o
sadrzaju lova u kom su i lovei ulovljeni saznaje se iz komen-
tara drugih pesama i zapisnika tog neobi¢nog »procesa«, iz
stihova koji imaju minijaturne i nadrealisticke forme molitve,
basne, zagonetke, pitalice, anegdote, poslovice: Kadija te tuzi,
kadija ti sudi; Nisu male ribe samo ribe; Za$to si za$tosic¢
tako zaStosan; Vise bistrine za gledanje u duboko; Korenje
plodonosno treba pruziti do uma zemlje.

Dizdar je menjao naslove svojih pesama i pojedine strofe,
stihove, znacCenja i oblike reci, zamenjivao turcizme narodnim
jezikom, izostavljao i dodavao ili iznova stvarao. Te promene
najbolje se mogu pokazati u poemi »Onemustio« koja postoji
u nekoliko redakcija. Prve dve pesme poeme u izboru »Savre-
mena bosansko-hercegovacka poezija« (Sarajevo, 1961), imale
su ovakav oblik i sadrzaj:

1.

Mislio je:
Da slusajuc¢ vodopad
krvi u venama

Da

na svijetu je tako:
Golub trazi
golubicu

Mjesec zvijezdu
Danicu.

) Iskaz petog svjedoka, Poezija, str. 132.
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Rekao je
Da

1 bacio se
u sedlo
VIancu.

Sada jezdi
dragoj
pod pendzere.

&

Sumnja je umrla
sa sjenom
na drumu,

Misao streljala
znacajem

poruke:

Sada se je povezala
povezala

opasala

Suncem se je povezala
Mjesec¢inom opasala

U ocima

zvijezde

gore.

Dopunama i izmenama u zadnjoj verziji (Poezija, Sarajevo,
1968) pesme su pretrpele znatne izmene:

1.

Mislio je
Da
Slusajuc¢ vodopad krvi u venama

1
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Da

Na svijetu je tako
Golub trazi golubicu
Mjesec zvijezdu
Danicu

Rekao je

Da

I bacio se u sedlo vrancu
Sada jezdi u sretanje zvijezdi

2

Strepnja je umrla

Kad nikla je sjena na drumu

U umu se umornom sama iskova
Nova strijela vjere

Cvijet i raste u gordinju

Da se ubere...

Izmenjen slog stihova i strofa odmah pada u oci. Poslednja
strofa prve pesme: Sada jezdi dragoj pod pendZere, prome-
nom oblika i reCi prevela je znaCenje u metaforu: Sada jezdi
u sretanje zvijezdi. Pocetak druge pesme: Summnja je umrla
sa sjenom na drumu — u novom kontekstu govori novim
smislom: Strepnja je umrla kad nikla je sjena na drumu —
otkriva traganje za jasnom i preciznom strukturom. Izosta-
vljanjem stihova: Misao streljala znacajem poruke — zacCelo
se jedno drugo shvatanje i stvaranje. Dopevane strofe slede
i dopunjuju misao prve. Posle umrle strepnje iskovala se
umom vera, cvet koji raste da se u gordinju ubere. Zadnje
dve strofe druge pesme koje asociraju stihove iz narodne
liritke prenesene su u narodni deo poeme.

Vradanje pesmama je neugodan i tezak posao. Stvaranje
ne moze da se ponovi, da oslobodi ono $to je ostalo iza stiho-
va. Reci se u novom susretu ne odazivaju vise na osecanja
koja su ih pokrenula. Zauvek je nestalo one neposredne srod-
nosti s delom. Vreme je ucinilo da su se putevi pesnika i
pesme razisli nejednakim pravcima: »Citam opet. Valjalo bi
izvijesne stihove izmijeniti, neke citave pjesme drukcije napi-
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sati. Moja osjecanja izvjesne materije, njena strukturalna sa-
gledavanja, danas ipak traze drukdija rjeSenja.

Prilijepimn se za sto. Radim. PiSem. Brisem. Dodajem.
Oduzimam.

Ova pjesma zahtijeva sasvim novi ritam. Sustinu one mo-
ram sasvim drukcije da odredim. Prolaze sati. A, pa ja sam
dobio nesto sasvim drugo. Nova boja, novi zvuk.

Sve je bilo uzaludno. Nacinio sam jednu laz. I niSta vise.

Ono se vrijeme ne moze viSe vratiti. Ona kisa. Onaj Sti-
mung tuge. Onaj krik, Ona istina.

Ja nemam viSe prava da u ovom rukopisu promijenim i
jedno slovo. Stih taj je kakav jeste: kao stablo koje je uz-
raslo, kao dan koji je protekao, kao san koji se snio.

To je gotovo djelo. To je djelo o tome kakav sam bio.

Stihovi iz »Madone«, zaSto niste viSe moji da mogu da vas
volim, da mogu da vas grdim, da vas mrzimx.’)

Razvojna linija je nedvosmisleno prevladala u sretanju
1 popravljanju, ali je otkrila 1 shvatanja pesme koja su se
sporo menjala, geneze slabih mesta, uzroke odsustva emocija,
praznu ornamentiku stiha i retorike, muc¢no formiranje celine
i nemogucénosti da se viSe i bolje rekne. Neka su filozofska
razmatranja bez stava i odluke, obecanje 1 proroCanstvo, nisu
pesni¢ki transponovana. Sve je to usporavalo koracanja,
prisiljavalo pisca da zastaje, da se previse dugo bavi proble-
mima stvaranja, a manje stvaranjem. Iz svih deset knjiga
Dizdareve poezije moZe se izdvojiti ne tako velik broj pesama
koje su se osamostalile i ustalile, koje bi pripadale samo
jednoj zbirci. Sve druge su put do njih, njihove biografije,
varijacije ili minijature, traganje za pesmom svih pesama,
drama i psihologija stvaralackog trenutka, proces lirskog mi-
Sljenja i baladitnog pevanja, prapostojanje pesme i post-
pesma.

PesniC¢ka imaginacija u zamenjenom svetu stvari nalazi
simbole i pesmu, Stit koji od bola ne $titi i noz obasjan sun-
cem, metaforu koja nije slika nego misao, zamena za pesmu,
susedstvo u kom su i vuci siti i ovce na broju. Vrsi razmenu
dobra za zlo, sadasnjosti za proslost, emocije za misao. Tran-

5) Dnevnik, Zivot, br. 1—2, 1960, str. 193
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sformacijom stilskih struktura dobija se metafori¢na metoni-
mija koja razvaljivanjem ozivljava, dolazi na izvori§ta mita
gde se jedna istina zamenjuje za drugu. Vid te stvarnosti i
njena logicka zamena je »kameni spavac« — metafora i me-
tonimija. Videstepena metafora — analogija, slika u slici i
projekcija novih znaéenja — rasprskava se i zradi svoj pros-
stor na sve strane, Zamenjena ne prestaje da se »dogada« i
»otuduje«., Mogué¢ je i obrnut postupak, proces »povratka«
— prelamanjem znadenja vr$i se odstvarivanje, prevodenje
metonimije u metaforu — slika i funkcija, srodnost i misaono
susedstvo:

Todio je svoju krv u njenu
nepovratno
1 njega nestade
u njoj
Umiruci
osjeti prvi
1 posljednji put
da Zivi
(PLIVACICA)

Sveobuhvatnost je glavno svojstvo tih oblika. Sve $to postoji
pripada i jednoj i drugoj strani (tami i svetlu) koje se pro#i-
maju, osmisljavaju, pa ¢ak i zamenjuju, nemogudée se poka-
zuje preko mogucéeg, ograniceno preko neogranicenog. Od
obiénog kamena do »kamenog spavaca«, od opste imenice
»gor¢ina« do GorCina, od Nespine do »nespine«. Jedan vid
sakralnog imena metaforide, a drugi na osnovu znaka i ozna-
¢enog metonimizira. Umiranje nije poslednji ¢in predstave,
identifikuje se na taj nacin Sto se zamenjuje za zivot: Vucihna
Vucié¢ rodi sina Vuka... U nerazvijenom slikovnom delu me-
tonimije struktura lirske misli prilagodava se vremenu, objek-
tivizirano »prvo lice« se »razdaje« u razli¢ita znacenja ili se
druk¢ijim postupkom izdeljene razlike svode na jednu umno-
zenu i integralnu celinu. SadaSnjost uzima oblike proslog,
proslo se prikazuje kao sadasnjost. Razlije se poezija u tokove
metonimijske metafore u kojoj se stvaralacke asocijacije ne
traZze i nalaze samo po sli¢nosti i antitezi nego i po principu
neposrednog dodira, pokazuju se kao odraz i iskaz pesnikove
liCnosti. Stvari koje ispunjavaju ¢ovekov svet govore za sebe
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1 za Coveka, bude se u zapisima zaboravljene reci, oblik kame-
na poprima oblik Zivota. Radnja zamenjuje vr$ioca radnje.
Racionalnim putevima vrsi se personifikacija i opredmedenije
radnje u spregu »kameni spavac«, nepostojece se tretira kao
bice, a postojece kao san. U metonimijskom epskom sklopu
metafore javlja se predstava o spavacdu i zivotu izvan vreme
na. Menjaju se odnosi, redosled gubi svoju obaveznost, uzrok
se poistoveti s posledicom. Sve traje u svom znacenju, ako
nema znacenja nema ni postojanja. Sunce, zvezde, vece, jutro,
zemlja, voda, ptica — lirski su junaci neprestanog sporovanja
i zamene jednog smisla za drugi. Tako se u poeziju bez imena
ili s viSe imena ulazi s njene druge strane.

Posredstvom metonimije formiraju se simboli u kojima
se moZe procitati i druk¢iji smisao. Njihova grada egzistira
1 sama za sebe, izvan pesme. Jelen u trku i ptica u letu nisu
samo odbrana principa dobra prema neomanihejskom uéenju,
nego i imenovanje i oznacavanje na vise planova. Bogumilska
mitologija ezotericnih znakova prevedena je u poeziji
Maka Dizdara u jednu vrstu tekudéih simbola koji nisu samo
nemi svedoci nego 1 akteri, ne iskljucuju objektivnu stvarnost
ni jednog vremena. Oblikuju se na prajeziénim izvorima,
odatle deluju, sa te daljine govore novim kvalitetom. Estetski
proces ne oduzima predmetu ono $to mu ne moze dati — pravo
da ostane ono Sto je bio. Energija oslobodena pesni¢kom
magijom ne poniSti svoje poreklo. To nije viSe zamena po
logicnom nacelu namene i ostvarenog nego moguénost da se
otvore nepoznata vrata. Time simboli nisu liSeni svog posto-
janja i znacenja na steécima. Pesma ih je samo opevala onim
sto su moZzda bili ili §to ¢e biti, onako kako su oni »opevali«
pesmu, kamen, o¢i, ruke, noz, svet, kolo, bol, §tit, sun¢anog
coveka, drvo, tajne. Cim je simbolizacija prefla put od kon-
kretnog do apstraktnog postala je vizuelni dozivljaj, okame-
njen san. Culno je preobrad¢eno u misao, a nadstvarnom vraden
oblik materije. NeSto neodredeno desimbolizacijom postalo
je vidljivo. Lov u totalitetu znacenja pokazuje odredene karak-
 teristike Zivljenja i umiranja bez imena i spomena.
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SLOVO O SLOVU

Bez prekida se u jeziku, po vidljivim i nevidljivim zako-
nima nespokojstva, neznosti i lepote, igra i oblikuje u javu
govora uzbudljiva drama Zivota i poezije. Nista protiv njenog
postojanja ne moze da svedoc¢i. Govori svoju tugu, pamti
neumrle svetkovine postojanja. Ima okus zemlje i vatre i
obli¢ja ljudske naravi. Svi ¢ovekovi uspesi i porazi su u jezi-
ku u €ijem se mutnom i bistrom ogledalu vidi §ta je Zivljenje
moglo da bude, a nije bilo. Od svog postanka re¢ gleda u svet,
sluzi razumu i mudrosti. Na kamenu i Stitu, u leksikonima i
literaturama, kad misli i peva ili ¢uti pobednica je bez straha.
Njoj ni jedno saznanje nije dovoljno. Zna $ta je izgubljeno
1 koliko jos moze da se rekne. Dok dozivljava sebe u govornoj
stvarnosti saznaje i izrazava tragicnu istinu da se sve istine
ne mogu saznati. Podjednako je lepa i stvarna u svojoj moéi
i slabosti, kad diZe i obara, kad se lomi i dogoreva, kad svetli
i u nevidelici mami, kad je zaveStanje i izgubljeno vreme. Rec
je dizanje o¢iju u nigdinu, nestvarno prisustvo koje iz nepo-
stojeceg klice, ziva voda koja nikad nece presahnuti. Postoji
zbog gorkih budenja i zaborava koji su bili svesni, ili uspava-
na opasnost, zbog jave svih trenutaka i svih stvari, zbog veli-
Cine i bliskosti bola, zbog vrednosti koje se uvek iznova ot-
krivaju, zbog dostojanstva izumrlog i veliCanstva Zivog.
Povest njenu niko pouzdano ne zna.
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Delotvornost jezika nije samostalna, niti se moze preuzeti
iz epohe u epohu jer se Covekov odnos prema svetu menja,
a time i prema jeziku. Oblikuje se prema vremenu i sredini,
prema prilici i slici Zivog Zivota, objavljuje i ozakonjuje.
Izrazava postojece i stvara novu stvarnost, ima svoje tvoracke
trenutke, svoje tajne lepote, svoju psihologiju i filozofiju.
Jednak je pred istinom u kanonima i manifestima. Potreba
da se moguce pretvori u stvarnost. MoZe i da bude velika ne-
pravda, nejednakost i nasilje. Da izda svojom slobodom, da
izneveri i usmrti, da se obesmisli i pocrni. Ali ni tada nije
van saznanja o ¢oveku. Jezik, skuplja¢ zvukova ljudske duse,
istovremeno vidi iznutra i spolja lica i nali¢ja, ¢uje i ono
$to nije re¢eno. Na njegov poziv odazivaju se daljine i oglase
predmeti. Nema mu kraja.

Jezik je najdublja istina poezije Maka Dizdara. Zate¢en
u stvaranju on ne prestaje da se dogada, vodi u samo bice
kreacije, nije zatecena stvarnost. Vraca reci izvorima, staro-
stavnim knjigama pisanim bosancicom i jeretickim cutanjem,
Jovanovom jevandelju i folklornom izrazu jednostavne meta-
forike, narodnim obi¢ajima i legendama, trazi ih s kraja na
kraj Bosne i Huma, s kraja na kraj vekova, re¢ Gorcinovu
ili Nespininu, nedosanjanu i nedovrSenu, koja joS miriSe na
zemlju, re¢ koju su preci sa vatrom doneli sa Karpata, koju
su Cirilovi i Metodijevi ucenici prvi put zapisali, re¢ dobrih
ljudi — bogumila. Iza tih reci koje su imale nekoliko Zivota
je beli i Zzuckasti sloj kamena, geometrija antropomorfnih
znakova, jezik mudrosti i neispunjenih zelja. Odatle se pesma
podupire i podize kao potreba da se bolje rekne ono $to nije
reCeno. Nije teznja da se postigne osobita originalnost ni
pustolovina sanjara, nego rezultat nauc¢nog i pesnickog rada.
Pesnik Zivi s jezikom, posmatra mu promene, prati njegov raz-
voj izmedu narodnog govora i racionalnog zakljucivanja, izme-
du starih rudimentarnih obelezja i moderne semantike. Istra-
Zuje odnose i stvaralacke mogucnosti, oblike po kojima se
govor stvara i zatvara prema stvarnosti. Ono Sto je skriveno
pod korom vremena, u dubinama, otpore i cbrte, poraze
i uspone, govor negovora. Uspostavlja nove sinteze. Umeo je
da se priblizi re¢ima, da ih dozove, da uraste u jednostavnost
njihovu. Elipsom asocijacija pokaze ono napusteno i ispu-
Steno tako da se pesma u tim nenaznacenim i nekazanim re-
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¢ima Cuje. Strasno ih je »progonio« podvodne i nepoznate u
»sjajnom ozoru« daljine i nenadno ih pohvatao i zaustavio
kao §to je Gruba¢ magijom svoje umetnosti u kamenu zausta-
vio dane i zaborave, zlatnozelene gore i izvore, nestale Sapate,
sunce na zahodu, korake, i unitio ih u svoju pesmu:

Jer u tom jednom jedinom trenu u tom magnovenju kad
sobom obuzeti bjehu gonici svi
i sasvim

sami

Te strasne lovce ulovih u nevidime konce ja kova¢ Grubac
i vjerno upisah i smjerno narisah
u ove vele u bijele
u kami
(Zapis o lovu, KAMENI SPAVAC)
Oslobodene i opevane reci, liSene ukrasa i patosa, priblizava-
ju se govoru epitafa. Onako kako ih je misao isklesala, lice
na kamene stranice neke hercegovacke nekropole. Govore iz
detinjstva nacionalne kulture, pomazu da se ograni¢enim siro-
mastvom kazivanja izrazi kratko i ekspresivno. Privid nemu-
Stog preobrazavanja. Kretanje znacenja zacne u dubini otkriée
koje samo sebe otkrije i oznadi u samotnoj punoci. Smislenost
se razastre na sve strane, do relacije univerzuma. Pisac nije
samo pesmu priblizio epitafu nego je i epitaf priblizio pesmi,
nasao je neke zajednicke nazivnike i principe, opravdanja da
se ne pokori 1 pot¢ini. Misao ima neceg od kovine, od tvrdog
materijala, prstima se moZe opipati njena stara bosanska
arhitektura. S pravom je Dizdar mogao da zapiSe »U nodi«
da je »svojim nakovnjem i Cekidem iskovan«. Stihovi Zive
zakonom i istinom kamena, proslih i buducih oblika, glasom
tajni, umom lepote. Sve je na istom mestu — Covek i smrt,
vatra i voda, zemlja i nebo, zbilja i snovi, zmija i cvet.
Dogada se da pesnik fizi¢ki, ne samo idejom, li¢i na neku svoju
pesmu: »U onom sam S$to istinski odrazava; u onom od ¢ega
boli, zbog ¢ega se smije, u onom Sto sam najintenzivnije i
$to me kao nezaustavljiva voda prekriva i preko ocijuc.')
Malo je iskustvo nasSeg jezika u refleksivnoj lirici, ali
Dizdar probleme svoje meditacije uspesSno reSava starinom

1) M. Dizdar, Koju svoju pesmu najviSe volim (citirana
antologija: 65 pesnika odgovara).
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»bezlitne« re¢i i lapidarnom versifikacijom natpisa i glosa.
Uproscen integralni izraz ima viSe znacenskih polja koja su
dobila vid pesme. Sentenciozan je ne samo u kratkim forma-
ma. KaZe i ono §to se u Zivotu govori kada se ne pise pesma.
Monolog jezika samog. Neki pasivni otpor tihom negacijom
i ironijom razbiia sintakskic¢ku strukturu, ali ne odbacuje za-
konomernosti. Nije toliko stilska inovacija koliko je krepost
jezika. U bespucu leksike iza Vuka, bez koie srpsko-hrvatski
jezik nije bic niti bi mogao da bude, oslobada zahorave, sa
mrtvim oblicima razsovara o zivim. Ne stvara toliko nove
re¢i koliko trazi i oZivljava stare koje govore pojedinaéno
1 u grupama ritmom smisla i redenica, vracda im potrvena
znacenia, ali time ne restaurira sredniovekovnu iezicku nro-
$lost nego obogacduje savremeno pesnistvo leksikom koia je
van knjiZzevnog onticaja i ?ivog diialekatskog govora: nnsti —
nodi; navist — mrznja; greb — grob; slovo — rec¢i vrazda —
svada; rastepa — rastrgnu; tuzdi — tudoi: ase — ovde; 7ih,

robie, ropci, glagoljah; zapres§taju — pretimo: aste — ako;
meteh — oblast: nesch — tekoh: kon&ina: nigti — bheznacaini;
poiska; temZe — stoga; otroci, poveljenije, mosti, liubve;
tmacne — tamne, himba — umiSlienost; tmusa: folklorne
bosanske rec¢i: ozor — svanude, razboj — sukob, kovaé —
klesar; dijak, kami, bugario, niktor, niStor; brijeme — starost;
bhastina: zakonici — redovnici; sokolar, gospar, agalar,
katunar; tepaciia — dvorski plemié, stavilac — pravnik, ko-
mornik — rizniéar, kaznac — blagajnik. badac — strazar;

urilo, rapailo, epimil, rumil, angelu$, ancilijas, akomiras, cer-
nica§ — imena nedastivih; gost, strojnik, starac — redevnici
bosanske crkve., krstjanin — vernik; Gorc¢in. Nespina, Vucih-
na, Gruba¢, Mravac, Sretan. Semorad. Hiljadu i jedno posto-
janje. Vide se iza reci nepokorne glave bogumila.

Istrazivalalki duh jezika ne zatvara se u jedan sistem mi-
$lienja. Iz jedne oblasti prelazi u drugu. Postoji neko nevid-
liivo dejstvo izmedu onog $to reli jesu i onoga §to bi mogle
biti, neko izmireno jedinstvo zateCenog i stefenog znanja.
Ono $to nije imenovano ima nestalni oblik u susedstvu obzna-
njenih stvari. Kad Dizdaru zatreba re¢ koje nema u leksiko-
nima i govoru on je sam zacne i ozivotvori: vik (od vikati),
kajan, zrenik, gordinje, matim (prema bratim), mojstvo (od
moj), jastvo (od ja), kamni, visokan, ostrvilo se (prema ostr-
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vo), stajacice, smijac, kletvenik, dobrilo se. Kao da su te samo-
rodne reci izvadene iz korena jezika zajedno s drugim recima.
Izrazavaju bitnost jednog misljenja i postupka vracanja sim-
bola zivotu, svodenje apstraktnog na ilustrativni jezik, kreta-
nje materije, znanje vekova i smena epoha, sudar i koegzisten-
cija. Ta nova leksika ima svoju morfologiju i sintaksu. Pesnik
je gradi prema starim i novim oblicima govora, negacijama:
nebojnih, nevidovnih, nevid, nemodar, nedovikan, nedohaod,
neprebol, neistina, nesan; sloZenicama: dugomoran, Zivotno-
smrtan, ravnoredno, zorokrug, samotvori, stosrce, sebeljublje,
ucrni, ozvezdano, ovremeni, zastosan; stepenovanjem prideva:
najtajnijih, bolnija, golija, najjunackiji. Buntovne rec¢i od
kojih se ne moze pobec¢i ni odbraniti. Bezlicne, raskovale su
proslost i drugih re¢i u prisustvo jedne stalne tuge. Gube se
i nalaze u tom gubljenju. Njihove se prave dubine i praznine
ne mogu odredeno oznaciti i meriti. Vidljivo ¢esto potammni
pred nesaznatljivim unutarnjim Zudnjama.

Dizdar traZi izraZajna sredstva koja moZe da zgusne i
stegne. Jezgrovitost se javlja u bogatoj skali modifikacija,
moze se posebnom metodom ispitati. Njeni pojavni oblici su
rezultat osobenog nacina misljenja. Ne moZe se razmatrati
samo s aspekta nauke o knjiZevnosti, teorije, stilistike, nego
i s druge jeziCne strane, zatim iz aspekta logike i gnoseolo-
gije. U predgovoru svoje knjige »Stari bosanski epitafic zapi-
sao je: »Starobosanski epitafi u kamenu liSeni su svih onih
suviSnih ukrasa od kojih se kloni svaka istinska poezija.
Oni izbjegavaju patos, iako znace posljednje slovo o ¢ovjeku.
Do krajnosti kondenzovana misao ne trpi ni metafore.« Iste
stilske odredbe vaZe i za njegovu liriku. Ona je sva zbijena,
bez suviSnih rec¢i i nakita, jednostavnih izrazajnih sredstava
koja su organski srasla sa slovom i duhom teksta. Epitaf odre-
duje njene estetske smjernice kako u pogledu misljenja,
sadrzine, tako i u obliku, zvuku i pokretu. Pesma je toliko
sazeta da nema mesta za stramputice. U njoj se i ofaj sam
nada boljim svanud¢ima. Izraz nije eliptiCan samo u stihu i
recenici nego i u Citavoj strukturi. Razvojni tok misli odvija
se nevidljivim putevima asocijacija. Transkripcija smisla ne
bi mogla da kaZe ono $to je negovorom receno. Reéi su prosle
mimo reci i stigle do mesta gde pocinje stvarnost sama, dove-
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dene do neizrecja i zaustavljene. Sve je do te mere prirodno
i istinito da ne zbunjuju ni Cesti slucajevi ezoterizacije.

Reduciran i stilizovan, jedar i opor kao hercegovacko sun-
ce, sprzen i racionalno dubok, neobi¢no zdruzen u svojoj sin-
taksickoj smelosti i pesni¢koj zrelosti, fzraz razgovora sa
svojim razgovorom, misli kako da ne kaze ono Sto misli. Niko
danas u Bosni ne piSe gorce i tako krepke stihove. Ne mora
da se posebno biraju primeri pa da se to pokaZe i dokaze.

Raznovrsni su jezi¢ki izrazajni oblici i svaki je od njih
valjan na svoj na¢in. Neke se istine zivotne i pesnitke potpu-
nije mogu iskazati negacijom, jedinstvom suprotnosti, obli-
kom neke druge istine. Zivotvorni princip posmatranja i ume-
tnickog imenovanja u humoristickoj re¢i pokazuje se kao
novi vid novog. Izvan granica Zivotnog realizina i racionalne
logike, zdruzivanjem stvarnog i fantasti¢nog, stvara se jedan
izuzetan i prolazan, ali potpun poetski nadsmisao koji brani
re¢i od stega i napadne radoznalosti spoljnog sveta narci-
soidnim zadovoljstvom i1 odbijanjem da se podredi zahtevima
stvarnosti. Podtekst smeha je kritika ustaljenog reda stvari 1
mis$ljenja, izuzimanje ¢injenica iz njihove normalne upotrebe,
jedna metaforizacija postojeceg. Transformacijom osecania
u humoristi¢ko zadovoljstvo re¢ postaje neolekivano suolenje
stvarnog i nemoguceg, »jedinjenje nesavladivih i nesvodljivih
ideja«.?) Dok izmiri zatecena i steCena znaCenja pesma razvali
konvencionalno diskurzivno ustrojstvo, »okrene« znacenja,
dok kazuje zasmejava i ismejava, otkriva prirodu i poreklo
smesnog:

Kad se smijah tim se grijah

Sve u svemu kad se smijah tad i bijah
Onda smijeh posta grijeh

Gresni grijeh Gres$ni smijeh

Pa tad smija¢ smijulji se SmjeSno smije
Preko mice Kradimice Ne u lice Jer se krije

Al od grijeha ¢uj ti smijeha posta smijch
Grijeh smijeha Smijeh grijeha
(Slovo o smijehu, KAMENI SPAVAC)

’) M. Risti¢, Objava poezije, Novi Sad, 1964, str. 103
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Ciklus »Slovo o slovu« u »Kamenom spavaCu« je sVvojevrs-
na teorija i umetnost reci. Svako »slovo« razmatra neki jezic-
ki problem — poreklo reci, starost i nestajanje, funkcije i
znacenja, oblik, preobrazavanja, ¢utanja i zvuk, pokret, orga-
nizovanje i pamcenje. Traga se i za nepostojec¢im re¢ima koje
¢e tek da se dogode, koje ée da imenuju ono ¢ega jo§ nema.
Vidi se sta reC u pesmi moze i koliko da kaZe, koliko je Zivota
u njoj ostavljeno. Ono $to ¢ovek pomisli i uéini, $to hoée i
nece, svedocanstvo o naporu da se otelotvori pesma i kako
se i koje reCi za nju traze i nalaze, kako misao postaje lepota
1 trajanje, razlicite projekcije jedne iste istine. Ta teorija o
re¢ima zapaza se i u drugim stihovima Maka Dizdara, ali ona
se najbolje potvrduje poezijom u kojoj se javlja kao poetika
i kritika. Slovo moze da bude krto i gkrto, iz okova 1 tesko.
Zna da grmi i pocrni, da kudi i niSti druge redi, da izbledi
1 zadrema, probudi i osudi, buni se i mnozi. U svemu je:
kamenu, gvozdu, vinu, dusi. Zatreperi u zraku, zasvetli u mra-
ku. Zna da voli i da boli. Stize do sunca i bezdna. Nastoji da
sobom sebe potvrdi i stvarnost, ali vise mu je stalo da stvar-
nost potvrdi njegov zamor, umor, ¢emer i nemir, njegovo
pevanje, Razlikuje stare reci koje tek sutra dolaze, koje ée
tek kad budu proslost oziveti.

»NepoetiCne« rasprave »Slova o slovu« nisu nepripremlje-
na pojava. Ni svet lirske intime »Koljena za Madonu« nije
manje meditativan (»dug nije novon je od juce i nosi dane bu-
duce«).?) Jedno »slovo« oblikuje ono $to prethodno misli, osmi-
sli njegovu impersonalnu refleksiju, izgraduje kriterije pes-
nicke imaginacije. Ne skriva razloge, ali ih i ne pokazuje
posebno. Materijali se nude, zbrajaju i ne stignu da se dope-
vaju do simbola. Psihoanaliticko i ontolo$ko objainjenje
predmetne preokupiranosti nije i jedino objasnjenje. Estetika
»mrtvih priroda« suzbije u drugi plan li¢na raspoloZenja, izraza-
va romantiku imenovanja. U jednoj strukturi dominira ¢ulno
videnje, a u drugoj analiza, dubinska perspektiva od pocetka
do svrietka ako ga ima. Znacenjem re¢ poveze spoljnu stvar-
nost sa miSljenjem, oslobada se leksikolo$ke teskobe i svojim
kreativnim umom stalno otkriva, bori se za svoj opstanak,
tiho i gromko jaukne progonjena i umorna. »Nekada su one

') Igra trideset i treca igra gruba 2, Poezija, str. 103.
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krupne, tamne i nepomic¢ne stvari, kao kamenje pored puta,
a nekad prozirne, raznobojne, lake i promenljive kao kristali,
rosa i oblaci. A uvek su podvrZene neslu¢enim metamorfoza-
ma, i veCitom talasanju umiranja i vaskrsavanja«. Menja
svet, menja ljude, one koji su je rekli i one kojima govore,
menja druge reci i sebe. Koliko ljudske prirode leZi u govoru,
koliko propasti. Kako bi bilo strasno kad bi Zivot zanemeo
i pogubio rec¢i? Dete nikada ne bi dozvalo majku, ljubav bi
ostala pusta i prazna, a razum ne bi mogao da se izrazi.

U Sesnaest pesama ciklusa »Slovo o slovu« Dizdar je, vise
retorikom nego poezijom, objavio sva svoja iskustva iz bav-
ljanja umetnoS¢u reci, slozena pitanja kazivanja visSestruko
je sagledao, potvrdio se i ponovio sudenjem i rezultatom,
igrom reli, slogom antipesnicke strukture. Re¢ je vatra ili
dim, ono S$to zablista na svetlu ili zaboli u mraku. Kamen i
voda, zvuk i tiSina, vera i sumnja. Ima i ¢etvrtu dimenziju,
dimenziju sna, sna srca i sna misli. Meka ili jetka, britka ili
pitka, zlatna ili blatna, sama sebe stvori, sama sebe zaboravi,
slavi a radi o glavi, neznos¢u odredena ili geografskim du-
zinama. Re¢ moZe biti okrugla i glatka da joj se ni sa jedne
strane ne moze prici, »ruzno pacfe« do kojeg idu vijugavi pu-
tevi. Bez dlake na jeziku i straha Dizdar je zagospodario
reCima, analiti¢ki ih izucava i odreduje u bogatstvu znacenja,
opisom i popisom pokaze njihovu davolsku ili andelsku lepo-
tu, Zivotvori slovo prejako i ubitatno, belo od cveda ili oholo,
usred kola razigrano, dubovno ili ¢ulno, kada je budno, kad
gleda u Zivot Sirom otvorenih oéiju i kad skruSeno u sebi
sanja svoje poraze. Kad se u naporu da se stigne do pesme
zakom mere ne mogu uspostaviti, u nedoumici se opet javi
re¢ da dotakne mesto koje boli, u¢i oko kako da gleda i vidi
(»A slovo se javi oku da ga vida«).5) Nisti i uzdiZe, stvara,
samo sebe obara, razdire i ubija, ide za drugim re¢ima sve
dok ih ne prestigne, gleda s obe strane, jednom da bi bilo
veselo, drugi put da bi se rastuzilo. MoZe biti i neSto drugo
nego Sto se misli da jeste, da nije onde gde se nalazi, da
kazuje bezglasjem. (»Mozda pravo gnjije negdje i gdje nije«).$)

4) 1. Andrié¢, O retima, Izraz, br. 10, 1962, str. 240.
*) Slovo o slovu 8, Kameni spavaé, str. 120.
) Ibid, 10, str. 122,
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Ono je u smrti, a ne smrt u njemu, rodno nesnom ugnezdi se
u strofu, pesnik je zdrav tek onda kada od njega oboli:

Slovo stiha volim Lovim ga i molim
Prav sam zdrav sam s njega tek
Kada obolim
(Slovo o slovu 12, KAMENI SPAVAC)

Sesnaesto slovo se vraca pocCetku, traganju za bududim reCima
Sto ée tek da se »dogode«, zatvara krug pitanjem Sto sve
pesme ovog ciklusa ipak ostavlja otvorenim za stara i nova
»slova«, za druga i drukcija pitanja.

Na pocetku svake reci je zvuk, projekcija znacenja, rela-
cija stvarnog i stvaralackog. I pre govora je zvuk, zvucna
maglina, neki Sum u zatvorenom sistemu misljenja, preegzi-
stencija reéi, ono $to treba da se smisli i rekne. Svojom audi-
tivnom slikovitoS¢u zvuk iz pustinje mraka doziva reéi. I
posle reci ostaje odjek misli, zvono asocijacija. Ne slusa se
samo uhom i1 sluhom nego i duhom. Osloboden zacrta se u
reljef znakova i znacenja, izmami dijalog izmedu pojava i ra-
zuma, prede u emotivno stanje i muziku misli §to njim proti-
¢e, oblikuje se u zvuc¢nu arhitektoniku recenice i polifoniju
svega onog $to se zvukom mozZe pokrenuti, postaje metrika
kazivanja.

Pesnicka forma Dizdarevih stihova i rima oglasi se ne-
cujnim zdruZivanjem i vezivanjem glasova:

U vatrio ono U dimu U srcu $to snatri
U snu o slobodi U kamu U vodi

U zvuku svakom U muku i gluhnji
U vjeru U

Sumnji
(Slovo o slovu 4, KAMENI SPAVACQ)

Zbrajanjem 1 izdvajanjem vokala u nije samo naznalena sim-
boli¢na fizionomija vatre i dima, odredenje slova o slobodi
nemirom kamena i sna, tamnim proticanjem vode, nego se i
smisao znacenja prevodi u zvucénu slikovitost jezika. Dva toka
velikog 1 malog glasa U simetrijom 10U prema 10u, ili 3U u
prvom stihu prema 3U u drugom, 2U u trecem prema 2U u
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¢etvrtom, i odnosom 6U prema 4u u prvoj strofi i 4U prema
6u u drugoj, formiraju mutnu melodiju koja muzickom grafi-
kom bez prideva odslikava pejzaz u kom se neprimetno pale
i gase velika i mala svetla samoglasnika. Cuju se u isti mah
razni zvucni motivi: tamne asonance velikih i malih slova,
koje poseduju i Sumove prirodne stvarnosti, vatra, otkucaji
ljudskog srca, nemusti govor stvari i muk. U veri i sumnji
plaminja lirska misao o bolu. To mnostvo glasova koji su
ceo jedan zivot, pisac je zdruzio jedinstvom suprotnosti i
dramskim ritmom, recCenicom recCenica. Svaka re¢ ima tezinu
iskustva, sve Sto se kaze prisutno je, ostaje u sluzbi lingvisticke
i knjizevne semantike. Vidi se raspored i redosled imenica
koje su aktivne i bez subjekatske sluzbe i glagola, omogudile
su svojim gramatickim kategorijama da se razlicite stvarnosti
smeste u isti oblik, da se poistovete pesni¢ke, morfoloske i
fonoloske strukture. Slobodnom formom odnosa 1 razvaljenih,
istovetnih i praznih povrsina ekspresije, zakonom razlaganja
i sklapanja manjih i vedih sintaksickih jedinica »zgodi« se u
praelementima materije: vatri, dimu, kamenu i vodi zvuk —
slovo »3to bi u otkricu«.

Neprestano su na probi zvuéni oblici reci. Orkestracija
glasova razbije vreme, deluje blago, ugodno. Ne kaZe odmah
sve Sto moZe. Novo nije u svemu otkriveno. Postoje razne
mogucnosti da se racionalna sadrZina izrazi melodijom. Diz-
dar muzicku pesnic¢ku strukturu trazi ne samo u stihu, strofi,
rimi, ekspresiji, leleku i kriku, korenom jezika, nego i u ele-
mentima »nejezi¢ke« poezije, letristickim izrazajnim sredstvi-
ma zvuka i tiSine. Razbija racionalne reéenice, rastavlja reci
na njihove sastavne delove, slogove, i stvara pesmu slobod-
nom kombinacijom glasova. LiSava se vidljivog i otvorenog
govora, razbija smisaoni kontekst da bi progovorio melodi-
oznom formom:

Liblaliga linelima
Lido lioli¢ilinjeg livilida

Lidraliza lisi limi
Liod lioli¢iliju

Lidraliga
(Blago, KAMENI SPAVAC)
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Na prvi pogled razumljivog zna¢enja nema. Emocija je preve-
dena u usaglasene odnose slogova, u leksi¢ki nepostojece reci
¢ija je vrednost u fonemskoj transkripciji: lidraliga, linelima,
livilida. Ipak sadrzaj u ovoj pesmi nije Zrtvovan formi. Smi-
sao je razvaljen prefiksalnim dodacima da bi se negde iza
zvuéne zavese ponovo sastavio. Cim se iz deformisanih reci
izbace slogovni umeci li prividnog besmisla nestane, ukazu
se deseterci izrazeni na nac¢in narodne lirske pesme:

Blaga nema do ocinjeg vida —
Draza si mi od otiju, draga

Taj drevni nacin skrivanja pravog smisla Dizdar je preuzeo
iz narodne pcsme:

Neven vene, le, za goricom, le, le leljo le!
Mene zove, le, da ga berem, le, le leljo lel?)

Neke su reci same zvuk, otvorene poput zvona bruje,
Zubore ili ¢ute, svojom onomatopejom prethode saznanju,
druge zvuée strukturom znacenja: njiva, brazda, zdravlje, ili
su ravnodusne: kamen, krug. Rima nikad neée zameniti pes-
nicku rec¢ i pretvoriti je u muziku, ali ni re¢ ne mozZe da
precuti njeno prisutstvo. I kad pokrece unutrasdnje slike, kad
je izraz misli i osecanja za koje se veZe estetsko dopadanje
i zborenje van reci, prethodnica pesme, ona je sporedno sred-
stvo poezije, premda se javlja isklju¢ivo u umetnosti reci.
Otvaranje rec¢i kroz koje melodija izlazi u svet, kroz koje se ¢uje
muziciranje glasova. Povlaséena desetina ili osmina pesme.
Gradnja u koju su utrosena birana izrazajna sredstva, ona stra-
na odakle se stih najlakse rusi. Ima velikih pesnika koji smatra-
ju da rima ¢ini pesmu »pribranijome« uprkos svemu $to je »raz-
dire« iznutra, da bi se strofa bez nje »raskomadala«. Ipak
rima pesmi viSe uzima nego $to joj daje.

Jos u »Vidovopoljskoj noéi« Dizdar je izabrao slobodan
stih bez konvencionalne metrike, ali ipak je rima pronasla
hiljadu i jednu moguc¢nost da se iznova pojavi i odrii u
njegovim pesmama. Ne javlja se po potrebi, nego po prirodi

) Vuk KaradzZié, Srpske narodne pjesme, knjiga prva: Dje-
vojka ho¢e momke da nadigra.
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jezika, kao da je u tom poretku oduvek bila. Najvec¢im delom
je u sadrzaju, a ne na rubovima pesme. Ne umara svo-
jom pojavom, ne sputava tokove poezije, pisac s nje poskida
logi¢ne akcente i pusti je u slobodu. Ne zna se gde pocinje 1
kada se zavriava, kako se krece i gde ¢e se sresti slikovane
reci. Najcesée to je samo romor glasova, eho koji se javi iza
misli. Nije traZena, ni jedna re¢ ne menja zbog nje svoj redo-
sled. Moze se redi i da je i sama rima samo reC na svom me-
stu. I kad je poznatih oblika ona poseduje neSto od nesva-
kidasnjeg zvuka. Bilo da dograduje zvu¢nu strukturu pesme
i da zdruZzuje neobi¢na znacenja, deo je sadrzine, a ne samo
melodija. Presretne misao ili se kasnije javi, Cuje se u neri-
movanim recima kao ugodna lirska beseda ili kao tiSina ka-
mena. Izjednaci coveka sa prirodom, prede u panteisticku
zelju osluskivanja glasova, ponire u tajne. Taj odbir recCi na
svoj nacdin zacrta dramu postajanja i postojanja oblika pesni-
¢ke dijalektike — kretanje na ¢ijem zvu¢nom tragu ostaju
tamni i svetli slogovi. Nemi svet »kamenog spavaca« Cini srok
koji misli kako da dozove misao druge reci, kako da u njoj
odjekne zvukom ili srodnim oblikom, rimuje u njemu staro
sa novim, zaborav i ono Sto je uvek bilo u kamenu: éutanje
sa modernim govorom. Kada se predmet objavi predmetu
onda se oni medusobno podrzavaju nekom sonornom linijom
koja se i vidi i ¢uje. Ne moZe govorom da se ponisti. Prede u
neku objektivnost pokreta i zvuka koja samom svojom slo-
bodom visestruko misaono i emotivno postoji. Ne zna se
kojim ce se svojim delom rima vezati, na kom mestu stiha,
u kom poretku strofe, da li ¢e biti pravilna ili nelogi¢na, tiha
— u velikom razmaku ili leoniska. Rimuju se re¢i na kraju
jednog i na pocCetku drugog stiha, zavrSecima ili korenom,
traze se ili su sve jedne uz druge: jelen, zelen, vuku za ruku,
Zivot zivi, zvizduk zvizdim. Po nekoliko istih ili razli¢itih
rima se nade u jednom stihu: To mozda od zla mozda od
zlata; Vi galebovi plavi krvavi; ako su vrata od zlata i brave
su od strave; a kuca koja nas Ceka i macija i vucija i daleka.
Bljesne u nekom kutku stiha ili se prostre jednim oblikom
kroz celu pesmu. Lak i tezak slik, vokalni ili suglasnicki,
slicnog i opre¢nog smisla prilagodava se duhu jezika, poka-
zuje granice psiholoSkog naglaSavanja, samostalnosti i podvo-
jenosti, spaja kraj s krajem.
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Rimuju se i reci sastavljene samo od jednog glasa, veli-
kim slovom:

Oni $to je vole/I
Jedan ne samo strasno koji volio je mrzio I
Buduci /I
moZe ovo nazvati se covijek
(Ljepotica, KOLJENA ZA MADONU)

Kad nema rime na slogovima zadnjih re¢i u stihu ostaju isti
akcenti, ali Cesto se i Citava pesma organizuje u zvucni orna-
ment gde se sve sobom zacne i ispuni bokorom crnih i belih
fonema, rima samu sebe rimom opeva vidljivo i glasno:

Svoj klik ¢u sam
U lik da dam

U slik nedovikan
U vik nedoslikan
Svoj klik ¢éu

U krik
(Krik, OSTRVA)

Ponavljanja koja imaju stilisti¢ka i ritmic¢ka znacenja, zdru-
7ena sa slikom, oc¢vrsnu kontekst misli, nalaze opravdane
razloge da naruse norme versifikacije, omogucuju da se uspo-
stavi viSestruka, povraina rima, morfoloSka i gramaticka,
metaforicna i dramska, u njoj se na nekoliko nivoa — fono-
lo8ki, sintaksicki i semantic¢ki — vrsi slaganje i usaglaSavanje
svake rec€i u stihu:

Koliko kola od dola do dola
Koliko bola od kola do kola

Ovde rima ima i strukturalnu funkciju, metar i znacenja se
medusobno obuhvate, horizontalno: kola — dola, bola — kola,
vertikalno: kola — bola, dola — kola, dola — bola, korenom
i nastavkom, aliteracijom i asonancom svi su glasovi utkani
u jednu razigranu melodiju kola i bola.

Zvuk sloZzen u obrasce nije ono Sto je u slobodnom pros-
toru. Re¢i kad nabreknu od pesnic¢kog sna nude se na sve
strane, pred njihovim rastom puca i lomi se artisti¢ka kora
zvuka. Muzic¢ka svojstva nalaze u svojim sadrzajnim poduhva-
tima, u neusiljenim spregovima glasova i zna¢enja, slobodnoj
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metrici stiha i plasti¢noj lepoti strofe. Takav unutrasnji govor,
ono 3to smiruje i odjekne u ritmickim duZinama misljenja,
onaj zaokruzeni ali i nezatvoren prostor je nova sadrzina
i odlika, mirovanje i kretanje, monolog asonanci i zvucne
stope asocijacija — pravo pesnicko rimovanje misli i zvuka,
pokreta i funkcije, boja i ¢utanja. Oseéanje odredenih pes-
ni¢kih ¢injenica, susret i pronalazenje glasova, projekcije no-
vih odnosa. Unutrasnja rima prepoznaje slicnosti, vrednosti i
slabosti, MozZze da izrazi karakter pojava i uzroka, ono Sto
podleZze vremenu, $to se izgubi i obezli¢i. Monoloski slik je
retko kada otkriven, ostaje u unutrasnjem slogu i unutra-
§njim susretima, u prelamanju glasova i struktura: vatra —
trava, kljué¢ — ¢ovek, $titi — tisti, vidim — divim, cisti —
istim. Rimuju se u svesti sa nekom nevidljivom muzikom i
one recCi koje se ne pokazuju podudaranjem glasova, mozda
samo po raspolozenju, po tome $to su sastavljene od srodnih
ili suprotnih znacenja koja su se srela na nekoj ritmickoj
duZini. Mak Dizdar svoje lirske meditacije najce$c¢e rimuje
znacenjem i sluzbom reci, onim $to je u prirodi glasa i odno-
snim razlikama koje ¢ine osnovu ritma i metra, pesni¢ckom
vizijom Zivota gradi estetsku zajednicu stihova, odjekom koji
ostaje iza misli. Meka i tiha melodika reci istekne iz misao-
nog konteksta njegovog pesni¢kog narecja koje zbliZzava sin-
taksu starog govora i modernog pevanja. Ozivotvori takve
oblike koji nateraju reci da same kaZzu ono 3to jesu.

I Dizdarev stih je secen po zakonima neke auditivne plasti-
ke. Pravljen je za oko i uho, ima vizuelnu i zvu¢nu strukturu,
organizuje se u stope govora. Podlozan je odredenim temama
i motivima. Iako nije nova pojava, ipak je jedno drukdije
shvatanje slobodnog stiha. Sloboda njegove imaginacije nije
sloboda od reda i sklada nego trazenje pravog ritmickog
smisla, razvija one metricke elemente koji su u korenu jezi-
ckog blaga Bosne i Hercegovine, metar povelja, glosa i epi-
tafa, narodne lirske pesme kratkog i dugog stiha i tradiciju
biblijske versifikacije. Nalazi se u njemu i neka metafizicka
gustina koja mu menja oblike tako da ne gubi niSta od svoje
autenticnosti. Ne predaje se emociji na volju. Racionalnim
estetskim postupkom osluskuje sve tokove poezije, na svoj
na¢in dozivljava i izrazava evolucije modernog misljenja.
Kada re¢ ne moze da kaze — onda govori ¢utanjem, govor
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izmedu redova koji oslobodi neimenovana znacenja. Bez inter-
punkcije stihovi su razbacani u beline strofa i likovne ideo-
grame sli¢ne simboli¢noj ornamentici stecaka. Stoje ponekad
teSke i uklete kao tajne koje treba razre$iti, kroz njih se
vide putevi i bespuca, ¢uje se korak zivih i mrtvih vremena.
Zvoni mir kamena u kvadratima skupina kratkih stihova i
polustihova, ili u dugim narativnim recenicama. MozZe se
uci u strofe i do¢i do drugih pesama, zaseku grafikom prave
linije i oStre uglove posmatranja ostave na sebi. Ako bi se
svrstale u prozni slog one bi bile poezija, ali ima i primera
kad stihovi i rime ne mogu da zaklone utisak pripovedanja.
Neke se pesme mogu citati s obe sirane, kao da su pisane s
kraja prema pocetku:

Ruka do ruke
luka do luke

Ruka u ruci
muka u muci

Zemlja priteze
nebo visoko

o da sam ptica

da sam soko
( Kolo, KAMENI SPAVAC)

Osloboden zvuk prede kroz dvoslozZne i trosloZne stope, ostavi
za sobom udare pojednostavljenog ritma lirskog deseterca u
kom se reci odredbom sadasnjeg vremena, koje se veé¢ dogo-
dilo ili ¢e se dogoditi, pomeraju prema kraju ili poéetku stiha
i razmestaju strogim poretkom koji isprazni pesmu pa je
ona viSe za gledanje i uho nego $to je govor. Grafikom je
vertikalno podeljena u dve strofe koje svaka za sebe mogu da
egzistiraju oblikom i znalenjem zapisa na nekoj prepolov-
ljenoj plodi:

Ruka do ruke
Ruka u ruci
Zemlja priteZe

0O da sam ptica...
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Zvuc¢na recitost stiha ispunjena je i unutras$njim kretanjem
koje zdruzuje glasove i misli. Ono nikad nije jednako, ocbnavlja
se neprekidno po nepoznatim talasnim duZinama, ostvaruje
uvek drukéije susrete s reCima. Iako ima pesni¢kih iskaza
dovrSenih iznutra i spolja, prometnutih u reci koje se ne
mogu otvoriti za nove sadrZaje, ipak stih Dizdareve poezije
nije konacan, nije svrSen. On moZe da se razvali i ponovo
sastavi i dogradi u nekoj drugoj pesmi, da bude zamenjen
i prepevan. Ne otkriva se sav, uvek ostaje neSto Sto se iza
njega dogada.

7. Poetika Maka Dizdara
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Delo Maka Dizdara vezano je i oslobodeno svojim stvara-
lackim zakonima. Onim Sto jeste imenuje i ono $to ¢e biti.
MesSa se misljenje sa emocijom, osec¢ajnost sa razumevanjem,
iskustvo opSteg saobrazava se licnom rasudivanju. Neko novo
kazivanje lirskog epskim, epskog lirskim, zdruZivanje arabes-
kne tehnike detalja, minijatura, lapidarnih zapisa 1 narativne
tragike opstojanja u nestajanju, svelika i sveprisustva. Vreme
u poeziji i poezija u vremenu. Neizvrienje reci, »ostrva« smi-
sla. Spoznaja stvorenog. Teorija kritike i kritika teorije.
Antinomija Zivljenja i umiranja, budenje pod kamenom i u
kamenu, u vecnom krugu gde se trajanje svodi na pro$lu
sadaSnjost i sadasSnju buduénost — postojanje pre postojanja,
u prerodstvu, postojanje u razacecu i nepostojanju, oblik kos-
micke stvarnosti i estetska sinteza. Jedni su sadrzaji oStro
zacrtani, u krupnom planu, razradeni i povezani sistemom
kodova, povod i vid stvaranja, zapis o njemu, drugi su videnje
daljine, mrtvo oko, pitijsko ili necitljivo slovo i negovor, ple-
tar Zelja. Bez osude i otudenja, u jednom samosvojnom odre-
denju i postupku, pesma pomera granice izmedu uzviSenog i
obi¢nog, trazi mogucnost apokalipti¢ne alternacije, Zatocena
bolom i izgubljenom srec¢om, s paganskom dobrotom osmis-
ljava neispunjene ve¢nosti malog i velikog sveta.
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Ni jedna od deset knjiga Dizdarevih stihova ne predstav-
lja zatvorenu celinu, ni posebno vidljivo tematsko i1 stilsko
podrucdje, ne mogu se s razlogom odvojeno razmatrati jer im
je osnovni izbor pesama zajednicki. Vise su jedan pesnicki
proces, jedno misljenje i pevanje koje je s vremena na vreme
uzimalo maha i potvrdivalo se opS$tim i nacionalnim vredno-
stima i onim 35to se htelo a nije moglo da prevlada. Iz pesme
u pesmu, iz zbirke u zbirku, traZi se bit jednostavnog i prirod-
nog u stalnim promenama i trajanju. Miran nemir i bezli¢na gor-
¢ina. Opredeljenje za coveka i njegov udes. Bez dekorativne sli-
kovitosti i bogatstva izraza Mak Dizdar otkriva lica i nali¢ja Zi-
vota. Prepusti se vokacijama iunutras$njem bic¢u reci, u njenoj
viziji realizuje svoju licnost. Osudio je sebe da se podjednako
stara i brine o pesnickim i nepesnickim temama i idejama, o
napisanim i nenapisanim stihovima. U prelaznom periodu od
»Vidovopoljske noci« do »Povratka« napredovalo se samo u
odlu¢nosti da se ne odustane u traganju za pesmom, u 0smis-
ljavanju odnosa prema stvarnosti. Prosle su decenije dok se
stiglo na pravo odrediste. To je bila potreba, cena uspeha, a
ne slabost, jedini put koji je vodio poeziji. Pisac se priklanja
»kamenom spavacu«, duhu i materiji. Zeli neSto §to je manje
od zla i bolje od srece. OntoloSkom slobodom vratio je stva-
ranjem stvarima autenticno znacenje, elementarnim jezikom
predaka i savremenika.

Dizdareva lirika sporo se krece kroz sinteticki stih, talozi
se i smiruje, oslobada pozajmica i nerodica. Svesna svojih
nedostataka i mogucénosti za druge i vece svetkovine, nadrasta
sebe u tihom hodu i postaje prisustvo bez kog ne bi htela da
bude ni jedna moderna poezija. Njene refleksije o bolu fizi¢ki
se osete u Gorcinovoj baladi, dopiru do najvecih dubina je-
dnostavnog i istinitog. Taj glas u nodi sudbina i ljubavi pita
sebe, mrak, jutro kome ce odgovor dolaziti i mnogo godina
kasnije s tajanstvom i lepotom tuge koja u ¢ekanju da nesta-
ne vecito traje. Produzava simbolistiCku tradiciju Antuna Gu-
stava Matosa, Jovana Dudida, Milana Rakida, A. B. Simiéa,
Momcila Nastasijevica, Tina Ujevic¢a, trazi teme u legendama
i sudbinama ljudskim sa jednom novom pesnickom i lingvisti
¢kom sveScu. Utisak da se u toj poeziji nalazi neSto Sto je
nasledem receno ne umanjuje ¢ar njene samosvojne lepote.
Pesma ne prestaje da se puni novim unutradnjim zvucima i
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izvornim nacionalnim smislom jednog vremena koje nije mo-
glo u pesniStvu da ucini viSe nego Sto je ucinilo i reklo, da
objavljuje znacenja mutnim svetlom S$to mirise na lué i kre-
sove varvara. Upucuje na oslobodenje od otudenja, na tragi-
c¢an usudni lirizam, postojan i autohton, koji se kao prosta
molitva u polju govori za coveka.

Poezija i teorija nisu nuzno suprotstavljene, mada deluju
razli¢ito. Granica koja deli pesmu od njene poetike nije jasno
povucena. Samo onda kad se viSe bavi stvaralackim postup-
kom i unutrasnjim zakonitostima strukture nego bicem i zna-
cenjem poezije pesnik prelazi na podrucje teorijske ekspli-
kacije. Sadrzinom i teorijom koja je u misljenju i izrazu tih
sadrzaja, opredmecuju se sadrzaji poezije. Dimenzija teorij-
skog razlaganja i analize otvara zatvorene regione dela koji
se ne temelje samo na jednoj mogucnosti, na jednom aspektu
pesnickog, savremenog i tradicionalnog, opsteg i pojedina-
¢nog.

Dizdar nije svoju poeziju stvarao prema teoriji, ni teoriju
prema poeziji. Dok peva razmotri i oblikuje i svoju poetiku.
Misli i oseca recima, sve $to treba da kaZe u pesmi je koja
nosi obeleZja i svojstva autenti¢ne teme i stila. I nedostaci
su sastavni deo njene originalnosti i uspeha. Koegzistencija
neoklasicisti¢kog reda i romanti¢nih motiva pro8losti, moder-
nog kazivanja i arhai¢nog jezika, stice se u forme koje preva-
zilaze odredenja prema pravcima i pesni¢kim Skolama. U
misaonim arabeskama lirskog postoji epski vid. Naracija
nije deskriptivna, viSe je razvijanje misli, krede se od oseca-
nja do dogadaja, od objektiviziranog prvog lica do dramske
sugestije i vizije sukoba izmedu coveka i sveta, bica i stvari.
Analiticki stih pokazuje se onako kakav mora biti da bi nesto
oznalio, emotivni tonalitet reci preneo je u celinu strukture.
Nema protivslovlja u tom stilistickom granjanju i zdruziva-
nju, sagleda se razvoj znacenja bez dugih puteva i dugih
razgovora. Poetika ne zapostavlja ni povesne ¢injenice impli-
cirane sadrZinom. Ona je nastojanje da se tehnolo$kom obra-
dom grade ne izgubi estetska vrednost govora. Pesnic¢ko sa-
znanje i filozofsko usmeravanje razmatraju se u sferi vredno-
sti dela. To dvojstvo je neophodno da bi se slutnjama i nagoves-
tajima odredilo pravo mesto i znacaj, da se ne osiromasi
poezija u svojoj sveukupnosti. Esejisticki deo pesme pruza

103



istorijska i teoretska objasSnjenja, ne razara delo nego sloZene
odnose izmedu zvuka i ritma dovodi u ravnotezu pevanja i
misljenja, ukazuje na lirske izvore — tajnu poezije i poeziju
tajne — skrivene u morfoloSkoj i sintaksickoj strukturi. Bez
izdvajanja i razvaljivanja spusta se do samih leksi¢kih osno-
va u kojima je sadrzano jezicko i poetsko iskustvo, gde se
znacenja poezije poistovecuju sa zna¢enjem gramatike. Gene-
tickom strukturom ostvaruje se poezija »stizanja i prestiza-
nja«, prepoznavanja i nepriznavanja, osmisljava se jedan svet
da bi se sruSio besmisao drugog, potvrduje se ili negira
»pedeset prvi san« od zlata i blata o slobodi koja bi sama
sebe oslobodila, koja bi se objavila u obliku pesmovite vecé-
nosti jeresi Sto je stole¢ima cutala da bi u presudnim trenu-
cima, neumoljivom logikom nepokoravanja, bila iskorak iz
starog ozakonjenog reda u novi oslobodeni i delotvorni nered.
Probleme poezije i poetike Mak Dizdar nastojao je da
resi ne samo zahvatom u delo, onim strpljivim i1 dugim radom
oko nastajanja pesme, prepravljanjem i dopunama, vracanjem
objavljenim stihovima, nego i kritikom poezije. Njegovo kri-
ticko osecanje subjektivho je u najboljem smislu te redi.
NaSao se pred deloni kao stvaralac i kriticar koji jo$ jednom
dozivljava pisca. Kad govori o tradiciji, starim bosanskim
zapisima, narodnoj lirskoj pesmi, shvatanjima savremenog
pesnika, on misli i na svoje pesnicko iskustvo, govori o izvo-
rima i uzorima svoje poezije, razmatra iz jedne druge per-
spektive prirodu njenog znacenja, napor da joj se da trajniji
oblik, i moguénost da se ne uspe, da se uloZzi mnogo truda,
a ostvari malo. »Pjesnik se rada, ali pjesnik se veé roden
ponovo stvara. Ne samo Srcem. Ne samo Mislju. Ne samo
Radom. Nego i Borbom da se pronikne u Tajnu. Koja dovodi
do Zrenja. Tu pocinje Pobjeda. I Poraz«.' Sudara se sa praz-
nim prostorom izmedu ideje i realizacije. Iako oplinjen prvo-
bitnom potencijom, on u pesni¢koj individualnosti vidi dalje
i viSe, vidi na prvom mestu ponovno stvaranje koje dovodi
do zrenja u kom se pesma spoznaje ne samo fiktivnim znace-
njem nego i stvarnim te$kodama njenog oZivotvorenja.
Bera¢ okamenjenih ljudskih snova, Dizdar nije morao da |
se diZe visoko na prste da bi ubrao ozvezdane trenutke poezije
koji suuvek tako blizu i tako daleko. Samo smrti pored drumo-

') M. Dizdar, Necitak je svijet, Zivot, br. 3, 1961, strana 163.
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va sunce je zlatilo krila. Nade u no¢i su i crnjei dublje, potrle
su varljivu sigurnost gnezda. U nizinama 1 provalijama Zivota
nalazio je reéi za svoju gorku pesmu. Gradi je i nadrealistic-
kim - premazom tajne na pojedinim mestima, dlanovima i
ljiljanima ubranim u bokorima bura, belom potkom proslosti
i oblinama obala, molitvom o hlebu smiruje pepelista. »Snaz-
na od Zivota, jaka od smrti« ¢eka ga od stvaranja sveta, od
prvog jutra da bi mu ponudila korake »u sve kapije Sto vode
dubinama vrtoglavim« — u kojima se mogu spoznati tame
zrelih cvetova. Kao da se pesnik za to videnje s njom dogo-
vorio odavno pre rodenja. BeZi napred u povratak?) gde se ne
zna secanjem, ali ga sustizu redi tuge koje nije uspeo da
preboli. »Klan nedoklan od tri zuba trozuba« u »hodu nevi-
dovnom« doziva sabesednika da s njim podeli »veliki mrak«
i »veliko sunce«.?) Govor prvog lica prede u trece, iz jednine
u mnozinu, da bi se prema prirodi sadrzaja opet vratio sub-
jektu. Menjaju se uloge: posmatradi postaju sagovornici, pa
saucesnici i akteri, a izvodaci posmatraci. Svaka kompozicij-
ska celina ima svoje zahteve i re3enja: u jednoj se ne pri-
znaje zakon uzroka i posledica, u drugoj dobro otkriva zlo.
Gledanje sa raznih strana i daljina, osiromaSeno ili oboga-
¢eno videnjem iz novog ugla, sa vide o€iju ili svim iz jednog,
iz leve ili desne pozicije. Svako misljenje ima svoje pevanje,
svoje glagole i prideve, prednosti i razloge, svoju istinu. Co-
vek je velito na raskrsnici i uvek postoji opasnost da ne
stigne tamo kuda je po$ao ni da se vrati svom pocetku. MoZe
da misli, da govori, a da ga nema, da omrkne u hladnom
analitickom monologu tehnokratske stvarnosti, a da osvane u
bogumilskom srednjevekovlju neimara Nespine, da jezikom
povelja piSe izvjestaje o elekironskim raCunarima. Ritam sa-
vremenog doba uznemiri reljefe i natpise Radimlje i Premi-
lova polja. Bice i nebiée radaju se jedno u drugom. Smrt ima
svoju lepotu kao i Zivot, nije njegova negacija nego samo
vid velikog Zivota, trenutak suncanog sata. I rec¢ je za to je-
dinstvo pesnik iskovao — Zivotnosmrtan.!) Nagne se
duboko u svoje ofi i svoje nodi, govori prosto, ponekad
nepostojedim refima, samo osec¢anjem. Cvréci u smrc¢i su ga

*) Od posljednjih ¢asa, Poezija
3) Vidi pesmu Pustinja, Modra rijeka
*) Od posljednjih ¢asa, Poezija
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pesmom podsticali. Pobednik pobeden ostavlja za sobom ne-
mirenje u nedovoljnosti: »Kad éu éuti kada razumjeti kada
progovoriti«.’) Slobodno se krece na ivici poezije i kritike
poezije, bez iskuSenja da se jednom ili drugom prikloni, ili
da svoju misao bizarnim pomirenjem skrati. On ne podize
glas da bi bio ono $to hode i §to mora biti. Jednostavnim
dijalektom svojih simbola odstvaruje veciti svet Zivljenja i
umiranja, pokazuje vrednosti i protivureénosti same za sebe
1 u kontekstu opsteg, nalazi opravdanje za prisustvo pesme
u svetlom i tamnom luku govora kojim je razum premostio
prolaznost:

Nitko ne zna gdje je ona
Malo znamo al je znano

Iza gore iza dola
Iza sedam iza osam

I jos§ dalje i1 jo§ gore
Preko gorkih preko mornih

Preko gloga preko drace
Preko Zege preko stege

Preko slutnje preko sumnje
Iza devet iza deset

Tamo dolje ispod zemlje
I onamo iznad neba

I jo§ dublje i jos jace
Iza Sutnje iza tmace

Gdje pjetlovi ne pjevaju
Gdje se ne zna za glas roga

I jos hude 1 jos lude
Iza uma iza boga

) Razgovor, Poezija
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Ima jedna modra rijeka
Siroka je duboka je

Sto godina Siroka je
Tisué ljeta duboka jest

O duljini i ne sanjaj
Tma i tmuSa neprebolna

Ima jedna modra rijeka

Ima jedna modra rijeka
Valja nama preko rijeke
(MODRA RIJEKA)

Dijalog s vremenom ostao je otvoren, bez definitivnhog isho-
didta i razreSenja, hod po mukama i krugovima. Plava linija
smrti, Zznana 1 nepoznata, uvek je u pokretu, $to joj se pesma
viSe priblizava ona je sve dalje. Njeni horizontalni i vertikalni
putevi prelaze preko svega Sto je priroda stvorila, Sto Covek
pomisli i u¢ini. Sve joj je poznato i dostupno, svojom igrom
nadigra i dobije najvede zaloge. Vremenom $to je davno leglo
i kome je dugo lezati izmerena je njena $irina i dubina, vre-
menom i neprebolom se samo moZe premostiti, dugom plovid-
bom i osvajanjem tajne, koja je na njenoj drugoj obali,
pesmoem Kkoja nece prestati da se dogada, koja ée sva éutanja
nemustim govorom osmisliti. Ispisane polifonijom znacenja,
mnoZzinom kojoj pripada i prvo lice, veéno budne re¢i dosezu
»nevidovno«, izmere i objave sve $to moze biti i §to je bilo.
Pred njima je kao i za njima: nepresu$na zed i vatra, bol
od koje se Zivi, no¢ i dan, dan i no¢, ogledalo sudbonosnog
trajanja gde je sve u naslagama »ravnorednime«, ¢vrsto vezano
tokovima i preobraZenjima, slovom postanja: nebo, zvezde,
more i ostrva, zidovi koji nisu samo u vertikalama, drevno i
sadasnje, svetla tama 1 tamno svetlo, duh 1 materija. Pesma
ne zalazi dva puta u istu reku. Pise deklaraciju smrti u ime
zivota. U njenoj modroj arhitekturi znaCenja se dubinski i
lan¢ano pomeraju, oslobode se svega greSnog, izvan nistenja
fizitkog i metafiziCkog, sva se u trajanje prometnula, u vec-
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nost nebeskog prstena u kom nema kraja ni poletka, gde se
postoji i pre postojanja.

Ni na dnu bivanja »kamenog spavata« ne moZe se biti
mrtav, ni nekad, ni sad, nikad. San tog bosanskog Orfeja se
odstvario i ostvario, osvojio je obe obale, trajanjem se refi
preobratio u pesnic¢ku stvarnost koja S$to je dalje tim vise
jeste. Sve je samo potvrda postojanja i nikakve negacije ne-
ma, neuporediva doslednost u kojoj je sve izvesno, od Nemila
da Nedraga, bice i nebiée, od Raspre do Ocekivanja. I kad bi
se izmenile krajnosti u sistemu stihova »Modre rijeke« odnosi
bi ostali isti. Njena pravda ne optuzuje niti sudi. Samo je
Lepota videna mrtvim i Zivim okom, zateCena i steCena, zato-
¢ena i oslobodena sama sobom. Bez pravca Smrti i bez pravca
Ljubavi, bez nadoknade ide u nevideno. Ono S$to se dogada u
Prirodi dogada se i u Pesmi: beskrajno veliko dodiruje se sa
beskrajno malim. Sve je jedno s drugim, jedno u drugom,
divotno Cudo, bit Vetnog. Jednostavno i sloZzeno presretanje
¢injenica u kom ni jedna istina nije sredisna ili grani¢na, po-
lazna ili zavrSna. Transformacijom pokreta i zvuka podudare
se emocionalne i racionalne metafore, svedu se na mitske
simbole koji znakove i znacenja iz jedne sfere odnosa prenose
u drugu sve dublje i jace, dok se po okrutnim zakonima kru-
ga, jedinstvom u razlikama, saglasjem nesuglasja, viSestruko
i viSestrano ne odrede, oslobodeno deluju u perspektivi, predu
u ¢etvrtu dimenziju govora, u nesto $to je oduvek bilo i Sto
¢e vecno biti.

Svako je »kretanje« poezije sloZzeno. I kad ide u proSlost
ona je okrenuta nepoznatoj sutrasnjici. Upravlja se po glasu
slutnji, po »cvijecu srdzbe«, uporno i bez zurbe, slave i hvale,
stvaranjem bez kraja i svrietka. Na nekom »nebojnom polju«
ona dobija sve bitke. Solilokvij iskreno i neumorno voden
od »Vidovopoljske noéi« do »Kamenog spavaca« i sModre rije-
ke« pokazao je mnoge Zivotvorne istine mitske i savremene
Bosne, zatoCenja i oslobodenja, pobedene pobede i zaborave
koji su se dogadali ne samo u vremenu, »korijenom jezikac,
nego i u knjizevnosti. Takav je 1 kad smelim davicovskim
metaforama imenuje ljubav, »jedini bijel i njezan stih«f) cije
* razmere uzbuduju i zbunjuju, bilo da se ona ostvarila u pro-

*) Vidi zbirku Koljena za Madonu
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zradju jutra ili u osmehu deteta. Zbog nje je Covek kao jablan
visok. Iskazana je poredenjima iz prirode, stvarnim i apstrakt-
nim, igrom oblaka i duga, pti¢jim pevanjem i modrim izvo-
rima nade, ali bez Adamovog uZivanja u grehu. Njen je
zagrljaj plodan kao mle¢no seme zemlje, ali za njom ostaju i
jave dugomorne. Ne zna se gde sebe stigne i prestigne. Tece
kao sve reke i ne vraca se. Kad stane zaledi se svetlo u mozgu.
I stvari je pamte i pate zbog nje. Stvore je jedre reci i reknu,
rastavljenu i raskomadanu opet je sastave i ozive. Pesma gazi
u svetla 1 bezdane, verovanja u vatru i vodu za¢ne unutar-
njim oblikom. Ceo svemir je u njenom siromaStvu. Na kraju
je pocetak. Ista i drukdija istovremeno. Rune se glasovi, a
ostaje samo misao metamorfoza, pitanja i odgovori koji se
¢uju i kad se ne govori, kad se ne pita.

Od svih pesama »najbolja« je ona koja nije napisana.
Dizdar je trazi u pocecima re¢i gde su sve stvari i pojave rav-
ne sebi, nasluéuje je u negovoru govora duboku kao vreme.
Prikloni se svesti da se sve istine mogu redi i Ziveti:

Najvece je slovo $to se samo sluti
Najdublje je ono §to u nama cuti

(Slovo o slovu 14, KAMENI SPAVAC)

Tako se filozofija ¢utanja i filozofija kruga sobom potpuno
obuhvate i poistovete. Vradanje semenu. Najveca je istina i
najbliZza i najdalja ¢oveku. Samo slutnje neizmerne i duboke
mera su svih stvari i snova, mesto ono gde je i nemogude
moguée, proSlost sadasnje buducénosti. Neizre¢ja Zivota i pe-
vanja.

NiSta nije bolje i vece od onog kako po sili opstojanja
mora da bude. Iza zadnjih stihova »Rastoka«, poslednje pes-
me »Modre rijeke«, ostala je da se ispunjava i deSava, da se
iznova objavljuje neobi¢na poruka koja se sama sobom obja-
Snjava, otvara 1 zatvara:

Nema 3ta
sva djela su zavrSena onako kako jesu

Rastvorio sam se i eto nestao

pred svojim vlastitim

vidom

Filozofski i klini¢ki ispruzen na katafalku nistavila
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trazim se sad posljednjom praskom duha
groznicavo roneci u posljednju

trunku samosebe

Zapisujem rijeci

o tome

I

cvo

S radosc¢u S$to treperi kao zvuk sa zice glazbala
u hipu saznajem da je nastala pjesma

o mome nestanku

Zato on i ne postoji vise
(A tek sada i poslije svega svijet me na stotinu
nacina uvjerava
da sam stalno 1 veoma ugledno mjesto zauzimao
u njegovom imeniku

I daje mi najvecu priliku otvarajudi Sirom svoj zracni
prostor

kako bih mogao cijel da udem u milost

uvijek rasirenog 1 toplog

krila

Bez ikakvog komentara

na tu zlatnu zamku kazujem naglo produZenim prstom)

Neprimetno se u ovom cudotvornom zapisu dogodila i obzna-
nila pesma. Smréu protiv smrti. Vidi se i ¢uje sve kako je
bilo 1 kako biva, kako jeste ono $to kaze. Doslednim stavom
¢uva se i brani prirodni tok stvari, pusteni su na slobodu svi
umrli i prisutni svetovi. I u negovoru koji ¢utanjem ozivotvo-
ruje i kazuje pesnik prepoznaje svoje bice. Rastoéi se u delo,
nestane pred svojim sopstvenim vidom, nestajanjem postaje
i postoji, uspostavlja relacije izmedu umiranja i pevanja.
Sudbinsko kazivanje o ¢oveku i pesmi, o Zivotu i smrti, ugod-
no i neugodno, izmedu »gnijezda i zvijezda«, bez narcisoidnih
oda duhu. »Kroz ravnedusan prostor proteklo je Sto moze da
tece i da se mijenja uzimajucéi neke druge oblike a da se u
sebi ne tro8i i ne i8Cezava u netragovima«. Pesma je nasla
mogucnost komunikacije koja sama sobom donosi nove obli-
ke, prisutne kao da prvi put postoje, spoznala je Zivot u duho-
vnom znacenju njegovom, dala mu astralnu vremenitost.
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